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हिन्दी साहित्य प्रेस, इलाहाबाद 


स्नेह जो को 
जिनके लिए आप मेरी आँखों में ही सूख गये 


प्रेरणा 


नयी कविता में परपरा और विद्रोह ढोनां के स्वर पाये जाते ई । 
नये गीति-ऊ्ाज्य में ज्दाँ थोंडे परिवर्तनों के साथ बीसवीं शताब्दी मे 
प्रचलित मीति-काब्य का दी विकास लक्षित द्वोता है, वर्दा प्रगतिवादियों 
और प्रयोगवादियों दोनों ने पिछले छायावादी-काव्य के विरुद्ध विद्रो्द करके 
प्रचलित मान्यताओं में श्रामूल परिवर्तन कर दिखाया है । 

नयी कविता पर लिसने वाले हिंदी में कई प्रकार के श्रालोचऊ पाये 
जाते एँ । पहले परपरावादी । ये प्रगतिवाद और प्रयोगवाद दोनों फो सदानु- 
भूति की दृष्टि से नदीं देखते | इनका स्वभाव है कि जन तक व्यक्ति स्वयं 
इतना प्रसिद नहीं दो जाता कि ये उसके सबध मे कुछ कद्दने को बाध्य 
हैं, तम तक ये उसकी झोर ध्यान नहीं देते। नये काज्य के सामान्य 
लक्षणों का सन्निप्त-सा विवेचन फरके ये चुप रद गए हैं। दूसरे हैं प्गति- 
बादी श्राचोचक | इन्होंने श्रपने वर्ग के कप्रियों की श्रसयत प्रशसा के साथ 
अपने विरोधियों की प्रकारण निंदा की हैँ। प्रयोगवाद के अपने प्रथद 
झालोचक नहीं हैं। उनके कुछ प्रमुस कवि ही समीक्षा का काम भी 
सेभालते हैं | इन्दनि यह प्रचारित करने का प्रयत्न किया है कि प्रगतियादी 
पथ्चिता मर गई प्रौर नयी कविता का अ्थ ह मान्र प्रतोगवादी रचनाएँ । 
फाज्य फे पाठक जानते ई कि ये दोना ही बातें तप्प से दूर है। आज प्रगत्ति- 
वाद योर प्रयोगयाद दोनों फे प्रचार के लिए श्र॒लग-ग्रलग पतिवाएँ निकल 
रही हैं और आए दिन जो काब्य-सकलन प्रश्नाशित होते रएते हैं। उनके 
पीछे भी उुष्ट ऐसो ही प्रेरणा काम करती दिखाई देती हे। सदसे आश्चई 
की बात तो यद »है कि समी कोटि फे झआालोचकों ने नये गौतिवार्ों छी 
उपेज्ञा की है । काब्य के पवित्र छेत्र में दुस सकीराता श्रौर इस अनीए्यत्य 
को देख कर ही इस समीशाल्प को प्रस्तुत फरने हींमेरी इच्छा र)। 


( 5 ) 

नयी कविता अभी विकास के पथ पर है, अतः उसके सबंघ में 
अतिम बात नहीं कही जा सकती | जो कुछ कहा गया है, उससे भी सब 
सहमत हों ऐसी आशा में नहीं करता। जीवन में मतमेद की समावना 
सदैव बनी रहती है । जिन कवियों के काव्य पर इस ग्रंथ में विचार किया 
गया है, उन्हें छोड़ कर ध्यान देने योग्य कवि हिंदी में और नहीं हैं, यद्द 
दावा भी नहीं किया जा सकता | लेकिन सभी थघाराश्रों के कवियों में से 
बहुत महत्वपूर्ण कोई नाम न छूटने पावे, इस बात का ध्यान रखा गया 
है | बहुत-से ऐसे नये कवियों से मेरा व्यक्तिगत परिचय है, जिन पर इस 
ग्रथ में विचार नहीं किया जा सका | उनमें से अधिकांश के काव्य में कोई 
विशेष बात नहीं है । वे अधिकतर अ्रनुकरण करते हैं । फिर भी थोड़े-से 
कवियों को और लेने की मेरी इच्छा थी। बहुत संभव है भविष्य में इनके 
सवध में में कुछ कह सक्‌ । पर अनेक वार आग्रह करने पर भी इनमें से 
कई कवियों की रचनाएँ में नहीं पा सका, अतः इस दिशा में मेरा अपराध 
बहुत कम है | यो उन्हें न लेने पर भी इस कृति के मूल उद्देश्य को कोई 
क्षति नहीं पहुँचती । फिर भी एक बात कहने को मन करता है | आराज 
जब कि कविताश्रों की पुस्तकें कम प्रकाशित होती हैं, कवियों का यह धर्म 
है कि आवश्यकता पड़ने पर वे आलोचकों के साथ सहयोग करें | 


--विश्वम्भर मानव 
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नयी दिशा 


कविता का कैसा ही युग हो, उसमें ऋई प्रकार ऊे साहित्यकार शोर 
साहित्यानुरागी पाए जाते हैं । एक ऐसे, जिन्हें यह चेतना दी नहीं होती कि 
नया युग शआ्राया है, ग्रतः जिस युग में वे अ्रव तक जीवित रदे हैं, उसी में 
अन्तिम साँस लेते रहते हैं| दूसरे ऐसे, जिन्हें यद्द चेतना तो द्वोती है कि 
नए ठग की रचनाए शो रही है; पर उनकी सहानुभूति उस नव उुजन-शक्ति 
को नहीं मिल पाती | तीसरे ऐसे, जो नवीन ऊे सम्पर्क में आते ह, उसमें 
से थोड़ा चहुत उन्हे अच्छा लगता है, अधिकांश नदी। पर कुछ लोग 
ऐसे भी दहोते हैं जिनकी दृष्टि यद्द पहचान लेती है कि पिछला युग अच 
समाप्त दो गया और उसे पुनर्जीपित करना असम्भव है। ऐसे ही भावना- 
शील नवयुवर्कों में से नई प्रतिमाए उभरती हूँ जो नए युग का निर्माण 
करती है। 

इस प्रफार नयी कविता की उपेक्षा भी होती है, बिरोध भी, सम्मान 
भी । शन सारी बातो का प्रमाव कविता पर पड़ता है। उपेक्षा होती है 
प्रार्चीन सस्कारों से शासित होने के कारण । श्राज़ मी ऐसे कवियों फी ऊभी 
नही है जो प्राचीन विषयों पर कवित्त-सयैयों मे लियते हैं श्लौर प्रजेले था 
छोटी-मोटी मडली बनाकर रहने हैँ श्लोर उसी को बहत बढ़ा ससार समझते 
हैं ग्रार इसके बाहर क्या है रस ओर ध्यान ही नहीं देते। विरेव के 
प्रशार ऊे व्यक्तियों द्वारा होता है| प्राचीन पंथी विगेध करते हे नासतम्भ 
# कारण | पर श्रधिरुतर विरोध होता ऐे अपने से दीया पिछले युग फ 
कवियों श्लौर काब्य-प्रेमियों द्वारा | यद् विरोध प्राप ऐप के हारण होता है 
जिसका प्रभार धीरे-धीरे ज्ञीय शेता चला जाता है। पर एफ पिनेन 
सदभायता से प्रेरित होकर भी हो उन्‍ता है। फिर भी फिसेघ पिरेध हूँ 
पान चलकर बोर कदि चाएें झिनना ही बढा हो आय, प्रारस्भ मे पदइ 


१० नयी कविता 


सहानुभूति, स्नेह ओर प्रोत्साहन का ह्वी भूखा होता है और ये उसे मिलने 
भी चाहिए । 

सन्‌ १६३७४ से इधर का युग प्रगतिवाद-युग कहलाता है। इससे 
पहले छायावाद युग समाप्त होता है। छायावाद के चार बडे प्रहरी 
जयशकर प्रसाद, सुमित्रानदन पत, निराला और महादेवी हैँ। रामकुमार 
इनसे थोडे उतर कर इन्हीं की कोटि में आते हैं। इस युग में काम करने 
वाले और भी कुछ महत्वपूर्ण कवि हैं जो थोडे मित्र पथ का अनुसरण करते 
रहे | इनमें हम भगवतीचरण वर्मा, दिनकर, बालकष्णशर्मा नवीन, गुरु- 
भक्तसिंह आदि के नाम ले सकते हैं। लेकिन नए युग ओर छायावाद युग 
के बीच की एक कड़ी और है जिसे हम उत्तर-छायावाद काल कह सकते 
हैं| इस अवधि में यह स्यष्ट हो गया था कि पुराना युग अब समाप्त होने 
वाला है | इसमें काम करने वाले कवि हैं बच्चन, नरेन्द्र और अचल आदि। 
थे तीनों ही छायावाद को प्रगतिवाद की सीमा-रेखा से जोड़ते हैं। कोई भी 
युग सहसा प्रारम्भ नहीं हो जाता। प्रत्येक थुग में कुछ कवि ऐसे अवश्य 
होते हैं जो पिछले युग के प्रभावों से धीरे-धीरे मुक्त होकर आगे आने वाले 
कवियो के लिये नई भावना-भूमि तैयार करते हैं। ये पिछले तीनों कवि 


ऐसी ही भूमि ओर भूमिका प्रस्तुत करते हैं। 

जैसे छायावाद-युग के सम्बन्ध में यह भ्रम नहीं होना चाहिए्ट कि 
उसमें केवल प्रकृति में चेतना का आरोप करने वाले कवि रहते थे, उसी 
प्रकार प्रगतिवाद-युग के सम्बन्ध में भी इस धोखे में नहीं रहना चाहिए. कि 
इसमें केवल साम्यवादी विचारधारा का प्रचार करने वाले कवि होंगे | 
किसी भी युग में काम करने वाले श्रनेक रुचियों के कवि रहते हैं | इससे 
भिन्न रुचि वाले कवियों का महत्व कम नहीं हो जाता । 

नयी कविता का जो वास्तविक रूप अब तक पाठकों के सामने नहीं 
आ पाया, उसमें दलगत भावना का बहुत बढ़ा हाथ है जिसे यहाँ स्पष्ट 
कर देना उचित होगा। प्राचीन काल के लोग अपनी साधना के बल पर 
ही जीते थे, पर आज का कबि प्रचार के बल पर भी जीता है। यह प्रचार 


नयी दिशा श्र 


जान यूक कर भी दोता है श्रीर अनजाने मी । इसी प्रचार के कारण आज 
के पाठक को यह विश्वास हो गया है कि आ्राजकल जेवल दो वाद काम 
कर रहे ईं---प्रगतिवाद और प्रयोगवाद--ओरर इन वादों के बाहर बवित्ता 
दो दे नहीं रटी है। पर पूरा सत्य यह नहीं है। क्योंकि श्रमी तक नए 
कवियों फ्री बहुत कम रचनाएँ पुस्तक रुप में प्रकाश में आई द, श्रतः 
इसार श्लालोचकों ने जो कह दिया, वद्दी इमारे भोले पाठकों ने स्वीकार 
कर लिया। पहला श्रम फैलापा प्रगतिवयादों आलोचको ने | प्रगतियादी 
शालोचक न केबल अपने पक्ष ऊे कवि की श्रतिशय प्रणसा करते हैं, वरन्‌ 
दूसरे पक्त के कवि को दबाने, उसके बश को ढऊने और उसे मदत्वहीन 
मानकर उनका तिरस्फार करने का प्रयत्न मी करते रहते ए। शिवदान सिंह 
चीहान के लिए तो मे श्री नहीं फद्द सक्कता, पर प्रगतियाद ऊ दो प्रमुस 
झालोचक टा० रामविलास शर्मा श्रोर प्रफाशचद्र गुत जीबन भर यदी 
काम करते रे एूं। हथर अम्तराय, नामयरसिद् और रामेश्वर शर्मा भी, 
नसा दृटा फूदा वे लिख सकते #, ढा० रामचिलास झौर गुस् जी के ग्रधूरे 
यम को ग्रागे बढ़ाने ऊे प्रपत्न में है। प्रगतियादी कवियों को श्र कुछ 
नहीं तो एक लाभ तो शपण्व ही है जोर वह यह कि एथर उनकी दो-चार 
रचनाएँ प्रछाशित शुई नही, उधर चंद से उनकी प्रतिमा शा विद गाने 
वाले च्रालोचऊ उन्हें मिल जाते है| 

कुछ हानि परचायी प्रयोगयाद हे प्रचार ने भी | यह नो स्वीकार 
फरना पड़ेगा कि दोनों स्तरों को प्रशाशित पर इछ नए कवियों झौर 
नई कविता को प्रज्ाश में लाने पा पु ही मदत्वप्रण काम प्रणेप जी ने 
किया, पर इसके उपशंत लोगों की धारणा यद दो चली सि जैपल एसमनी 
और इस प्रफार की झगिता है नई कविता ई प्रीर नये 7सी जगा समन 
पा रिशाघ दाने लगा | यए समझा जाने शगा फरयाते शाज वा का 
प्रगतियादो है या किर प्रमेगवादी | प्रो प्रशेष नी जो इसके लिए द्ोपी 
नहीं दहुयापा घय सग्ता। दोष दे उन आलोचतों था से परनी सद्ानुमूनि 

व 


श्न बाई ऊे बाहर पास परने याले वर्जियाँ मो ५ ही नही सफ़र । 


का 


श्र नयी कविता 


यह तो सभी जानते हैं कि भक्ति-काल में पद रचना की परम्परा के 
समान ही वीसवीं शताब्दी में गीति-काव्य की एक परपरा प्रारम्भ हुई 
थी । इसका पूर्ण विकास छायावाद काल में हुआ | पर यह परपरा आज 
भी समाप्त नहीं हुई | नए वेग, नए रस और नवीन लहरियाँ उठाती 
हुईं यह धारा बढ़ती ही चली जा रही है । प्रगतिवाद और प्रयोगवाद दो 
शब्दों के प्रचार से जिन कवियों को प्रकाश में आने का सबसे कम अवसर 
मिला, वे इसी परपरा की नई पीढी के कवि हैं। प्रगतिवादियों में जैसे हम 
नागार्जुन, केदारनाथ अग्रवाल, रामविलास शर्मा, नेमिचद्र जैन आदि के 
नाम ले सकते हैं, प्रयोगवादियों में अशेय, गिरिजाकुमार, शमशेर वहादुरसिंह 
आदि के, उसी प्रकार नए गीतिकान्यकारों में विद्यावती कोकिल, सुमित्रा- 
कुमारी सिनहा, शाति मेहरोत्रा, हंसकुमार तिवारी, गिरिधर गोपाल, रमानाथ 
अवस्थी, जगदोश गुप्त, शिवचद्र नागर, चन्द्रमुखी ओमा सुधा आदि कम 
महत्वपूर्ण नहीं हैं। प्रगतिवादियों और प्रयोगवादियों से इन कवियों की 
सख्या वैसे कहीं अधिक है और इस समुदाय के कवि उपरोक्त दोनों दलों 
के कबियों से कम प्रतिभाशाली भी नहीं हैं। न्याय की बात तो यह थी कि 
पिछले पन्द्रहइ-बीस वर्ष की कविता के इस युग (सन्‌ १६३५--) का नाम 
इन्हीं कवियों के कर्म को दृष्टि में रखकर पड़ना चाहिये था | पर युग का 
नाम विशेष कारणों से कभी किसी बडे साहित्यकार और कभी किसी भावधारा 
या विचार-परपरा के आधार पर यों ही पड़ जाता है और वह एक अलग 
बात है। 

इस प्रकार इस युग में तीन प्रकार के कबि पाए जाते हैं। 

१ प्रगतिवादी 

२. नए गीतिकार 

३ प्रयोगवादी 

आज जहाँ हम है, वहाँ खडे होकर ही आज की कविता को हम 
नयी कविता कहते हैं। आज से सौ वर्ष बाद यही कविता पुरानी हो 
जायगी | किसी समय वीर रस, भक्ति और श्रृंगार की रचनाएँ भी नयी 


नयी दिशा श्र 


कविता कद्दी जाती होंगी, पर आ्राज वह समस्त साहित्य प्राचीन-काव्य 
कहलाता है। श्रभी तो सन्‌ १८४० से इधर के काच्य को ही आधुनिक 
काव्य कहते हूँ । उसमे मी सन्‌ १६३४ से एघर की कविता को नयी कविता। 
ध्यान से देसें तो पिछले शआाधुनिक-फाच्य से यह नयी कविता कई बातों 
में भिन्न है। आधुनिम-काब्य भे रहस्य-मावना का प्राघान्य था। यह 
रहस्यभावना एक प्रफार से युग की परित्यितियों के अनुकल प्राचीन 
निर्गेणु-उपासना का ही नवा संस्करण थी | उसके कारण व्यक्ति ससार से 
गिचकर किसी श्ललोकफिक शक्ति को झ्ात्म समर्पण करने में जीवन की 
साथकफ्ता समझता था। इसी मे कुछ लोगों ने इसे पलायनबाद का नाम 
भी दिया। इसमे सदेद नहीं कि इस भावना के कारण काव्य ऊ नेत्र में 
कुछ यत्यन्त पत्रित्र, सझ््म और कोमल भावनाओं फ्रो जन्म मिला, पर 
प्रधिवतर भावनाएँ वायबी, फाल्यनिया झार हर्ह भीर । पाठयी उन्हें 
ने भएण कर पाता है, न समर पाता है, न उनसे प्रमावित हो पाता है। 
विपरीत नयी कविता में ससार को ठोस मानकर और उसे सत्य 

एवं महतपूर्ं समकफर जीवन की नु्ी झार मुन्दर बनाने पर बल टिया 
गया | श्सके लिए सपने बड़ी प्रेरणा मिली मास ऊे जीवम-दर्शन से, जिसे 
साम्यवाद कहते ६ै। यही साम्यवाद कविता में प्रशतिवाद बन जाता है। 
यह एक प्रकार से चध्यात्मयाद का बिगेधी बाद है। ऋणगड़ा मिदाने के लिए 
छुछ विद्वानों पार साहि्यतानें के ऐसे प्रयप्त भी श्रभीचल रहे हे कि 
इन दोनों बादों को एफ दूसरे का पूरक मान लिया जाय, पर समर्भते की 
पद भात फट्रपरापयां द्वास मान्य घोषित नहीं एु३े। छायाबाद के प्रत्ति 
भी प्रव यह ललक नहीं रह गई | छायावाद उस प्रदृत्ति झा नाम है जिसमें 
प्रदह्धति रो चेततन स्वीोफार क्या प्यता है। यह प्रवृत्ति भी ठच पृछ्िए 
तो रएस्परृक्ति फे गारण एं उत्पर रुए थी | प्रकृति की घात्मा यो पचानना 
छाषबार था। रएस्पदाद मे लत स्पात्मापर्मात्मा, जीयन के प्से प्रेमी- 
प्रेम्नदा, छायाबाद में पैसे ही प्राहदिक चत्पुर्या में एक दस्चर मे पति 
राक्तय शा सहाय यो। पद शाजरण उस समय तक सिद्ननर्सी ऐ 


श्ड नयी कविता 


सकता था, जत्र तक प्रकृति को चेतन न मान लिया जाय | अतः छाया- 
बाद प्रकृति को चेतना-सम्पन्न मानने का दूसरा नाम हुआ । यह तो 
फिर भी स्वीकार करना पडेगा कि प्रकृति के प्रति कबियों के दृश्कोणों में 
यह सबसे विकसित दृष्टिकोण है । नए युग में जब अध्यात्म-भावना शिथिल्र 
हुई श्र रहस्यवाद का प्रचलन कम हुआ तो स्वाभाविक था कि 
छायावाद की भावना को भी आघात पहुँचता | आज का कवि ससार 
के साथ प्रकृति को भी अपने सहज और भौतिक विकास में देखता हुआ 
भावना के नए सम्बन्ध जोड़ रहा है, यहाँ तक कि वह उन तिरस्क्ृत, भद्दे 
आर कुरूप रूपों पर भी दृष्टि डाल रहा है जो छायावादी कवि की कल्पना 
की कोमल और सुरुचिपूर्ण परिधि में कभी आ ही नहीं सकते थे | राष्ट्रीय- 
भावना भी जिस रूप में पहले ग्रहण होती थी, अ्त्र नहीं होती ! सन १६४७ 
के उपरांत तो वह भावना समास ही हो गई । पहले विदेशी शासन के 
विरुद्ध सघर्ष करते, स्वतन्त्रता के लिए बडे से बडे बलिदान के लिए कटिबद्ध 
रहने एवं मा की ज़जीर तोड़ने के जो स्वर सुनाई देते थे, अब ज्ञीण पढ़ 
गए हैं । जेल-जीवन ने मी बहुत सी मार्मिक रचनाएँ उस समय हिन्दी को 
दीं।न जाने कितने प्रयाण-गीत लिखे गए। देश के स्वतन्त्र होने से 
इन सबको अब वैसा अवकाश नहीं रहा । ऐसी रचनाओं की गणना अब 
सामयिक रचनाश्रों में होती है ओर उस वातावरण से हटा कर उन्हें पढने 
में अब वैसा आनद नहीं आता जैसा कभी आता था। देश-भक्ति का तो 
अब रूप ही जैसे बदल गया है। इतना होने पर भी स्व-शासन के गीत 
गाए जाते हों, ऐसा भी नहीं है | किसी भी देश के कवि इतने स्वतन्त्र- 
चेता त्तो अवश्य होते हैं कि अन्ध आवेश में या आँख मींचकर वे किसी 
की प्रशसा न करें। इसमें कोई सन्देह नहीं कि महात्मा गांधी के कर्मों 
और बलिदान के प्रति लोगों में अब भी अनुराग शेष है और आए, दिन 
उन पर रचनाएँ होती रहती हैं, पर उनके अनुयाथियों की प्रशसा में कुछ 
नहीं लिखा जाता । वर्तमान शासन के प्रति एक प्रकार की असतोष की 
भावत्ता ही लोगों में घोरे-धीरे बढ रही हे। मारत में यदि किसी नए 


नयी विशा श्प 


व्यक्तित्व के प्रति सम्मान जगा है तो वह भू दान यज्ञ के प्रणेता श्राचाय 
बिनोवा भावे के प्रति । पर उनके प्रति भी श्रद्धा अभी पिछले युगों के 
करबियों जैसे मेधिलीगर्ण शुप्त, सियारामशरण गुप्त एवं ब्रालकृष्ण शर्मा 
नवीन श्रादि द्वारा दी अधिक व्यक्त हुई है। हालावाद की ध्वनि अब 
शांत हो! गई है। उस मादकता के पीछे विदेशी प्रभाव था जिसे हिन्दी 
वाले अधिक नहीं पचा सकरे। उसका अनुफरण भी इसो से कही नहीं 
हुआ, वर्दा तक कि उसके प्र्तावक बच्चन ने भी अ्रव उसमे अ्रपना पीछा 
छुट्टा लिया है | नई कविता-को ग्राज अन्य दो विदेशी मनीपियों ने प्रभावित 
कर रखा है--गदले दे माउसे जिनके माम पर प्रगतिवाठ का आन्दोलन 
प्रारम्भ हुग्ना और दूसरे हैं फ्रायड जिन्दोंने बहुत अशो तक प्रयोगवाद को 
आच्छादित कर रसा है । 

नयी कविता नयी परिस्थितियों की उपज है| देश की राजनीतिक 
स्थिति बदल गई । भारत स्वतन्त्र हो गया है और अ्चतर्राष्ट्रीय आधार पर 
उसे सम्मान ग्राप्त हुआ है । झतः हमारे कवियो की वाणी में श्रत्र दीनता 
नहीं नुनाई पड़ती । राष्ट्रीय पताका, स्वतन्तता और देश के गौरव को 
लेजर बहुत सी रचनाएँ भी रूघर लिसी गई रै। रदस्यवाद के रूप मे जो 
सती-सद्दी प्रभ्यात्म मावना चल रहो थी, वह समाप्त हद गई है। पुराने 
छायादादी कबियो में मयत्रेतनायाद के रूप में श्ररयिंददाद विकसित हुआ 
है, पर नए कवि चध्यात्म घोर धर्म को पिल्कल चित्ता करते नहीं दिखायी 
देते | धार्मिज ब्रौर अध्यात्म-्भायना क्लौण दोने का एक बहुत बड़ा कारण 
माउसे-डर्शन जा यद़ता प्रभाव है। पिछले कयरियों की पपेन्ना नए ऊूषि 
सामाजिक उत्तरदापेल के प्रति अधिफ सजग प्रतीत दोने | रूपिता में 
सामाश्पि-तय गब्रउ शषिए उधर कर थ्रा रद्ा है। सामाजिय-फल्पाण की 
ओर जो इमारे कब उन्सुख शुए हे उसके मूल में भो अधिकाश रूप से 
साक्मंयाद ६। सामालिज्ता के, यह चेतना बर्ग-सापर्त छेनप में प्रायः 
ध्राई ऐै। बाज की परथ-दिप्रमता ते। झिसो ने छिपो गदों है । प्याज़ मय 


>> ७ >> 
चग ६न्‍शर रुप न 


२ रस उदब्यल, चित्तेत श्री: झुब्य है। मोतर से वह इठा 
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हुआ है। हमारे अधिकतर कवि इसी मध्यवर्ग से आते हैं, अतः उनकी 
वाणी में इस चिंता, क्षोम और हटने के स्वर स्पष्ट सुनाई देते हैँ। कुछ 
जिनके ऊपर माक्संवाद का प्रभाव पड़ गया है--और ऐसी दशा में यह 
प्रभाव पड़ना बहुत स्वाभाविक है--वर्ग-सधर्ष की वात करने लगे हैं। 
अतः छायावादी कवियों का वेदनावाद तो इनमें नहीं पाया जाता, पर 
हृताश (7ए४7४९0) ये अवश्य प्रतीत होते हैं। इस हृताश-भावना ने 
हमारे काव्य को पिछले एक हजार वर्षों में भी ऐसा कभी आच्छादित नहीं 
किया था जैसे श्रब | क्योंकि भारत में स्वयं मध्यवर्ग अमी तक डॉँवाडोल 
स्थिति में है, ऐसी दशा में उस वर्ग से आये कवियों से यह आशा केसे की 
जा सकती है कि वे कोई स्पष्ट मार्ग दिखला सकेंगे | नई कविता में मनो- 
वैज्ञानिकता बढ रही है। कुछ फ्रायड और कुछ विदेशी कवियो के अध्ययन 
के प्रमाव से प्रतीकवाद से लेकर अति-यथार्थवाद तक कविता में प्रवेश पा 
गए हैं। इस श्रतिम वाद का प्रभाव अधानुकरण के रूप में ही अमी चल 
रहा है | आज माक्‍स ने जीवन की धूलिभरी धरती पर दौड़ाकर बाह्य पक्ष 
को जितना विस्तार दिया हैं, फ्रायड ने मन की अनत गहराई में उतार 
कर उतना ही भावना की जटिलता में हमारे कवियों की प्रतिभा को 
उलमा दिया है। 

इस प्रकार नए. कवि एक सर्वधा नए! युग की भावनाओं को जन्म 
दे रहे हैं। ससार, समाज, ईश्वर, प्रकृति श्रौर व्यक्ति समी के प्रति उनका 
दृष्टिकोण हम बदला हुआ पाते हैं। कविता अब धरती के अधिक मिकट 
आ गई है । भावकता का हास और बौद्धिकता का विकास हो रहा है। 
एक प्रकार का सदेहवाद भी इन कवियों में जन्म ले रद्य है। प्राचीन 
सान्यताए हृट-फूट रही हैं और वस्तुओं के अ्रतिम मूल्य जैसे अमी निर्धारित 
नहीं हुए. हैं। देश, जाति और वर्ग से ऊपर उठकर समष्टिवाद का परिचय 
इन कवियों ने दिया है। साथ ही एक प्रकार का मयकर व्यक्तिवाद भी 
इनमें उमर रहा है। 

कला के सम्बन्ध में ऐसा अतीत होता है जैसे उसका काबव्य-वस्तु 
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से गहरा सम्बन्ध हो। इसी से श्रभिव्यक्ति कहीं टुदुद और धुँधली, कहीं 
सांकेतिक और रमयी, कहीं सहज और स्पष्ट मिलती है। कुल मिलाकर 
कला सरल हो गयी ह---कद्दी-क्हा इतनी सरल कि साधारण प्रतीत होती 
है। मुक्त छुठ को नई गरिमा मिली है। रस-विरोधी वर्णन कट्दी कह्दीं मिलते 
हैं। रस की अपेक्षा प्रभाव उत्पन्न करने की चिता अब कर्वियों को ग्षिक 
है। नए उपमान, नए प्रतीक, नई काव्य-मंगिमाश्ों की सरोज में आज का 
कृषि श्राकाश-पाताल ऊे बीच आकुल टोड़ लगा रहा है। 

दुर्भाग्य से इस युग में हमारे पास कोई ऐसा बड़ा नाम नहीं हे जसे 
दिवेदीयुग में मेथिलीशरण गुप्त वा छायाबाद-चुग में प्रसाद, पत, निराला 
शरीर महादेवी का। फ़िर भी यदि कसी पर हम थोट़ा-इहुत सर्द पर 
सकते हैं, तो बद खरे य जा नाम है। 


कब कल, 


प्रगतिवाद 


हिन्दी काव्य में प्रगतिवाद का आरम्म सन्‌ १६३६ के आसपास से 
मान सकते हैं जब प्रगतिशील लेखक सध? की प्रथम बैठक स्वर्गॉय प्रेमचद्‌ 
जी के सभापतित्व में लखनऊ में हुई | एक प्रकार से उत्तर-छायावाद-काल 
का यह सबसे सशक्त वाद है। इसी के आधार पर इस युग (सन्‌ १६३५--) 
का नाम प्रगतिवाद-युग पड़ा है| 

प्रगतिवाद की प्रेरणा का खोत है माक्‍्संबाद | कह सकते हैं कि 
राजनीति में जो माक्सवाद है, साहित्य में वह्दी प्रगतिवाद" | प्रगतिवाद 
माक्संवाद का साहित्यिक सस्करण है। 

प्रगतिवादियों का कहना है कि समाज में दो ही वर्ग हैं---शोषक 
आर शोधित । शताब्दियों से इनका सघर्ष ज्ञात या अज्ञात रूप से चल रहा 
है | आज कल यह सघर्ष पूजीवादियों और श्रमजीवियों के बीच है | इस 
संघर्ष में एक दिन सर्वहारा की विजय निश्चित है ।॥आज की यह अथ्थ- 
व्यवस्था जिसमें एक ओर थोडे से लोग धनी बनते चले जाते हैं शेष 
साधनहीन, उलथ जायगी और उत्पादन के जिन साधनों पर पूंजीपतियों का 
अधिकार है उन पर समाज का अधिकार होगा। एक दिन ऐसा अवश्य 
आयेगा जब संसार में कहीं शोषण का चिन्ह शेष न रहेगा और एक वर्ग- 
हीन समाज को स्थापना हो सकेगी । 

प्रगतिबादी काव्य की शक्ति जो अब तक प्रत्यक्ष नहीं हुई, उसके 
सौंदर्य को जो अब तक चर्चा नहीं हुई, उसकी मार्मिकता का जो अब तक 


विस्तृत अध्ययन और स्पष्टीकरण के लिए देखिए 
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प्रगतिवाद श्ह 


उद्घाटन नद्दी हुआ, उसका मुख्य फारण है यद्द फि प्रगतियादी आलोचफो 
ने ग्रभी तक उधर ध्यान ही नहीं ठिया है। वे सिद्धांत प्रतिपादन या टसरे 
पक्ष ऊे दोप-दर्शन में ही लगे रहे। सिद्धान्त प्रतिपादन का काम नी महल- 
पूर्ण था पर उन रिद्धातों के अनुसार काव्य-लजन भी हो रहा है या नहीं, 
यह दिखाना भी आवश्यक है | पाठकों पर कोरी भिद्धात-चर्चा का प्रभाव 
बहुत कम पढ़ता है। सिद्ात जय जीवन-र्शन का रुप ग्रहश करते हैं, 
जीवन-दर्शन जब कबि के द्दय को छूता है, फधवि का छाप जब 
उससे प्रेरणा अहण कर मार्मिफ घद्नाओं के भीतर से रन्य छायियों 
का लजन करने लगता है, उन रम्य छवियों से जय पाठफ़ो का सन 
अमभिभूत होकर श्रानद्‌ की उपलब्धि करता हैं, छेवल उसी समय 
बे से वो दार्शनक, आध्यात्मिय, धार्मिक, नैंतिझ या शआर्थिक 
सिद्धात का कोई सहत्य काब्य मे स्वीकृत किया ला सजता है। अऋदयैत एव 
विशिष्टाद्नतवादी सिद्धांता को श्राधार बनाकर जैसे रहस्थवादी एवं भत्ति- 
काबप का खजन और प्रसार हुआ कोई फारण नहीं है कि वैसे ही मायस- 
वादों दर्शन से सार अहण कर प्रगतिवादी काव्य पल्‍लयरित और पिएसित न 
ही सके । पर क्‍या प्रगतिवादी श्रालोचको ने श्रपने रवियों वा मात दिंदोरा 
पीचने के थ्रभी तक फोई ऐसा ठोस काम किया दे जिससे उनके काह्य सा 
दित दाता ? प्रगतिवादी-समीक्षा भ देश-बिडेश की बाता को सेजर शाम- 
गाए जितनी लम्बी हैं, मल बात उतनी ही छोटी। शिन नगन्‍द्र शर्मा 
नागार्जन, फेदारनाथ अग्रवाल था शिवमगलनिट्ट 'समुमना हे नाम फ़पने 
ज्यों में लेते लेते ये आलोचा थक्ते नहीं, उन पर एप ग्रालोचनात्मफ 
पुस्तज तो होती जिसने पता चलता फि हिन्दी में प्रमतिदादी-छाव्य फी 
पास्तबिव देन उछ है। घआालोचना? में प्रयाशित कली पिशपरोपनागपउ्य 
साही के लेय से परयाप समी-फह्ी सटमत होना उशत उठिन रास है, पर 
उनदे इस उत्तेजह मंतब्य मे निश्चित रूप ४ कुछ छार प्रसौस दोता ऐ-- 





समयालीन कम्यूनिरद छालेचना री एज प्रणा ऐसी छान मे ऐै 
फ्चट्‌ छ साथ मानउता छे महान प्रतीत सादित्य थी आर नहों 
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ताक सकती | छोटे-छोटे लेख ही उसका अन्त है। एक भी कम्यूनिस्ट 
आलोचक ऐसा नहीं है जो साहित्य का सम्पूर्ण इतिहास लिखने का साहस 
कर सके |” 

हिंदी के प्रभतिवादी श्रालोचकों को इस चेलेंज का उत्तर देना 
चाहिए | 

प्रगतिवादी आलोचना की यह अस्थिरता भी बडे आश्चय और 
उलमन में डालने वाली है कि एक दिन वे जिस कवि की प्रशसा करते 
हैं, दूसरे दि उसकी निंदा करने लगते हैं। कोई भी प्रहुद्ध पाठक जो इस 
आलोचना के सम्पक में रहा है, वह जानता है कि एक दिन भारतेन्दु, 
मैथिलीशरण गुम, माखनलाल चठ॒वँदी, निराला, पत, दिनकर, नवीन; 
भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार, सुभद्वाकुमारी चौहान, नरेन्द्र, बच्चन, 
अशेय, अचल सभी की जी खोलकर प्रशंसा हुई। इनमें से किसी में 
क्रांतिकारी बिचारधारा? मिली, किसी मे “विद्रोह की आग?” दिखाई दी, 
किसी में 'शक्ति का आभास? हुआ ओर "जाग्रतः तो बहुत से लगे । फिर 
न जाने ऐसा क्‍या हुआ कि कुछ दिनों के उपरान्त यद्द सब दृष्टि का भ्रम 
निकला । मैं यह नहीं कहता कि आलोचक को अपनी सम्मति में सुधार 
करने या अपनी धारणाओं को बदलने का अधिकार नहीं है, पर एक दिन 
एक बात कहकर दूसरे दिन उसकी बिल्कुल उल्टी बात कहने से कवि और 
पाठक दोनों को बड़ा आधात पहुँचता है | 

प्रश्न यह है कि ऐसा होता क्‍यों है १ 

होता है इसलिए, कि ऐसे आलोचकों के मस्तिष्क में प्रगतिवाद की 
कोई स्पष्ट व्याख्या कभी नहीं रही । हिंदी श्रालोचना की डाँवाडोल स्थिति 
का एक बड़ा कारण यह भी है कि उसके दो आलोचक एक मत के नहीं 
हैं। यहीं तक नहीं हमारा आलोचक अपनी बात को विश्वास और बल 
के साथ कह ही नहीं पाता | कारण यह है कि किसी साहित्यिक विचार या 
भावधारा के सबंध में उसका अपना कोई निश्चित मत नहीं है। प्रगति- 
वाद को ही लें । ऊपर जिन कवियों की चर्चा हुई है उनमें से बहुतों ने 
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भाव श्रौर कला के क्षेत्र में रूढियो के विदद विद्रोह क्यि है, छुछ गप्ट्रीय 
मावनाओं » पोपक रहे हैं, झुछु की सहानुभूति दीन-इुखियों ऊे प्रति भी 
री है ओर झुछ ने मा्र्स या लेनिन ऊे नाम भी श्रपने काव्य में लिए 
| मात्र इतने से कोई कवि प्रगतिवादी नह्ठीं दो जाता | या तो पद 
स्ीकार कर लेना चाहिए कि रूढि के प्रति फिसी प्रकार का भी विद्रोह, 
साथ ही समाज-सुधार ओर राष्ट्रीया की पुजार भी प्रगतियाद के अन्तर्गत 
है, या फिर नहीं हैं| हुआ यह कि प्रारन्म मे इन्हें प्रधतिगील भावनाएं 
स्ीजार कर लिया गया, फिर ऊुछ सोचकर उन्हें इस परिधि से नियाज्ञ 
दिया गया। मेरी दृष्टि से हन्‍्हें प्रगतिबादी काव्य झे प्तर्गत नहीं लेना 
चाहिये। प्रगतिवादी काब्य ऊेचल उस ऊफातद्य को मानना चाहिए जो 
माउसवादी घारणाओं का पोपण करें और प्रगतियादी ऊत्रि उस कवि को 
जो माउसवाढ से प्रमाधित हो । प्रगतिवादी होने ऊे लिए फिसी साहित्यिक 
० मसादसवादी हूँना आवश्यज है। यद शत यदि राहुस झे साथ पतले ही 
स्वीगार कर ली जाती तो प्रगतिवादी आलोचना में नित्य धारणाए एइटलन 
जा ख्रचसर मे पश्राता । 
माउस वादी घारणादों के आधार पर महान कादप का झतन नहीं 
ही सफ़ता, ऐसा फोई नहीं फह सकता । प्रच्छा यह दो कि माउस बाद झे 
नपवात्मर-पत्र पर इल ने देकर उसले स्वीजारात्मज-यन्न पर एप पल 
देश ज्ञाय। गौतम चुद णी महत्ता एस बात में नही श हि थे ईज्बर रो नई 
मानने थे, बरन्‌ इस बात में कि वे ससार ने दु,य जो मिद्ने > लिए एयाण 
देगा, मसता पर घल देते ये। माक्खाद ने प्रमावित होरर एस दात पर 
न्गढ़ा फरना क्लि काज्य प्रध्यात्मवादी हो कि न हो, दीए नही प्रगान- 
वर्ग प्रालोचना में आप पह बात मी पाएगा कि ऊठ लोगो शो कदर फा 
पिड्ठोह तो प्रिप है, पर 'उनझा अस्दात्म नंदी। जाहप के इस अशार 
परलपॉसन या परियाम यह होगा शि जय इसरी झोर में चालोचनाएँ हा 
प्‌ उस पगनियादियों की लोक्‍ग-पल्पाण ही माया तो पिए गग), पर 
उन धरनीएपरपाद नही । पर जया पत्रि का आरितिए कपका होना 


जज 


, ५ 


श्र नयी कविता 


ही उसके काव्य के मूल्याकन में महत्वपूर्ण बात है! प्रगतिवादियों को 
चहिये यह कि यदि उनके काज्य पर नारेवाज़ी, अश्लीलता, ठुकबदी, शुष्कता 
आर अनी-बरवाद का आरोप लगाया जाता है तो वे ऐसा काव्य जनता के 
सामने रखें जो उनके सिद्धांतों के अनुकूल होता हुआ भी जनता के मर्म 
को छू सके | तर्क का उत्तर तक भी है, पर कर्म से दिया जाय तो अधिक 
विश्वासनीय होता है। अपनी वात की महत्ता सिद्ध करने का सबसे सरल 
उपाय यह है कि छोटी रेखा के पास एक बड़ी रेखा खींच दी जाय | यदि 
मनुष्य को अपने जीवन-दर्शन पर आस्था ओर अपने दृष्टिकोश पर विश्वास 
है, तो उसके प्रतिद्वन्द्रियों द्वारा खींची गई रेखा चाहे कितनी ही बडी हो, 
उससे बड़ी रेखा उसके पास सदैव खींची जा सकती है। 

प्रगतिवादी दृष्टिकोण से जीवन की व्याख्या एकदम नए ढग से की 
जा सकती है । पिछले एक हज़ार वर्ष के हिन्दी-काज्य पर यदि हस एक उड़ती 
दृष्टि डालें तो पायेंगे कि यद्यपि उसमें जीवन को कई रूपों में स्वीकार किया 
गया ओर इससे एक प्रकार की विविधता और नूतनता का काव्य में समा- 
वेश हुआ है, पर ये दृष्टिकोण बडे एकागी और अपूर्ण हैं | क्या यह सम- 
माना होगा कि जीवन को राजकुमारियों के अपहरण तक सीमित नहीं किया 
जा सकता अतः उसकी महत्ता केवल रक्तपात में नहीं है, कि उसे नश्वर 
कहकर नहीं उड़ाया जा सकता अतः उसकी साथंकता केवल भगवान के 
चरणों में उसे निवेदित करने में नहीं है, कि नायक नायिकाओं को परिभाषा 
के घेरे के बाहर भी प्राणी रहते हैं ग्रतः उसका श्रानन्द केवल क्रीडा-विलास 
में नहीं हे, कि वह सूक्ष्म ही सूक्ष्म नहीं हे अतः उसका सौंदय केवल वायवी 
आर काल्पनिक होने में नहीं है। इस दृष्टि से बीरगाथाकाल, भक्तिकाल, 
रीतिकाल और आधुनिक काल में जीवन को जैसा चित्रित किया गया है, वह 
यद्यपि युग की परिस्थितियों के अनुकूल है, फिर भी इस दूरी पर खडे होकर 
जब हम उसे देखते हैं तो आज कोई भी चित्र वास्तविक और विश्वसनीय 
नहीं प्रतीत होता | जीवन का जो चित्र आज के कवि की आँखों में कूल 
रहा है, कल्पना की उस विराट कसौटी पर यदि हम पिछले युगों के काव्य 


वयस्क. 


प्रगतिवाद र्झ 


को परखें तो चंद और जगनिक का दृष्टिकोण, कच्ीर श्रीर विनय पत्रिका 
ऊे तुलसी का दृष्यिकोण, बिद्दारी और मतिगम का दृष्टिकोण, पत और मद्दा- 
देवी का दृष््कोण क्‍या है ? क्या इनमें से फिसी ने स्वस्थ, परिप्र्ण, सतुलित 
शरीर सौंद्यशाली जीवन के चित्र अक्ति करिए हें ? यह बात में बहुत जोर 
देकर कद्टना चाहता हूँ कि जो कवि जीवन का वास्तविक मुस पहचानत्ता 
है बह उसे साधन नही मान सकता, सास्य ही मानेगा । उसे वह फिसी यो 
समर्पित नहीं करेगा, अखिल विश्व के सार को लेकर उसका श्रृंगार करेगा । 
बह मनुष्य की न तो सब अवशुर्यों की सान मानेगा और न उसे पहं सम- 
मायेगा फि वह इस पृथ्वी का निवासी नहीं रिसी अशात लोक या वारसी 
है। बंद किसी एक भावना को चारे वद बीरता वी होया भक्ति की या 
श्रृंगार या रहस्य की, श्रति की सीमा तक भी सीचकर नही ले जायगा। 
बह जीवन का चित्र इस प्रकार प्रस्तुत करगा जिसने जीवन गौरव से मटित 
हे उठे। बह उसके सहज, स्वाभाविक और शालीन न*प जे ही हमें 
देशन करायेगा। 
परद् क्षेत्र प्रगतियादी के सामने सुला हुआ ४। बह ईश्वर को नहीं 
मानता | एसका अर्थ यह समझना चाहिये कि वह जीवन को मानता दे | 
वह ध्रध्यात्मवादी नहीं ऐ। एसका तातय यह एप फ्ि बहू समाज को स्थर्ग- 
नरक के कूठे प्रलोमन शीर मय मे न ठझालकर उसके विशास का स्वाभा- 
विक पथ प्रशस्त कर उसे लौफजिय-फल्यारए की श्ोर प्रमसर बरना चाहता 
है। जीयन आर समाज को प्रमतता रेने बाले व्यक्ति में शे इम उनके पस्त- 
विक विकास में सहायत होने की याशा फुर सप़तेगँ। मिद्ठी जो महत्ता 


द्ाज्तर ् ०. डर की गा द्मों +- उक्दनः >॥ी व 
प्रशन मरने वाले व्यक्ति से ही हम एथ्यी जी गरिमा थे सुब्च गो रन 


सरने >> *+ एस चास्तयिए ट ष्य प्झे डर र ज्ग्ने ले >न्अ/सक, पल 
श्तष। प्र्प्पी को उसी परॉल्लाया पथ मे पार एस पाले ददानमा फए 

हम प्रष्रीपुत की सम्य दे सकने है 4 ८ पेसा पध्रगतियाटी पद 
है दम प्रृष्रीपुत की सण्य दे सबने ?ें। पर शह्यश ९ ऐसा प्रगतियादरी पर 


रे +. बढ बढ 


लज्सपी रचनायों में जीपन समाज प्ण्यी यो साम्मान 
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के बे 


मी दृद्री समाउना एह है हि बह रूथोे प्र्थो मे एस 


ड़ नयी कविता 


प्रेरणा प्रदान करे | अतीत के काव्य में जनता को आकांज्षाओं का कहीं 
पता नहीं चलता | पिछला युग ऐसा युग है जहाँ कवि के आकर्षण का 
केन्द्र ईश्वर, राजा, रईस आदि ही हैं । उनकी वीरता, लीला और क्रीढ़ा 
देखने के लिए कहीं-कहीं थोड़ी देर को प्रजा या समाज के दशन होते हैं। 
पर उसे हम जनता और उस काव्य को जन-काव्य नहीं कह सकते | जनता 
के सुख दुःख को चित्रित करने वाला काव्य वह नहीं है। विवाह, बनवास 
आर नगर प्रवेश के समय ग्रजा को प्रसज्न, उदास और उत्साहित दिखाना 
उनके जीवन को चित्रित करना नहीं है। शतीत के साहित्य को पढ़कर 
अज इस बात पर थोड़ा आश्चय हो सकता है कि मारतीय कवि पिछले 
एक हजार वर्षो में जनता की मावनाओं की उपेक्षा किस प्रकार कर सका । 
क्‍यों उसकी दृष्टि केवल राजमवनों में ढी उन्लककर रह गई ९ 
प्रगतिबाद की तीसरी बड़ी सभावना काव्य से हृताश-मावना को 
पमिटाना है । वेदनावाद व्यक्तिवादी-काव्य का एक आवश्यक अग है। ऐसा 
काव्य चाहे अध्यात्म-प्रक हो अथवा लौकिक-प्रेम-सम्बधी, निराशा के 
चित्रणों से उसे बचाया नहीं जा सकता । आध्यात्मिक विरदह और लौकिक 
विरद के साथ ही सामाजिक यथाथ के चित्रण में भी व्यक्तिवादी का दृष्टि 
कोण निराशावादी होता है। यदि समाज में दुःख है और व्यक्ति उसका 
शिकार है तो यथाथवादी उसका चित्रण ज्यों का त्यों करेगा जिससे काब्य 
में वेदना की तह पर तह चढती जायेंगी । इस प्रकार अशध्यात्मबादी, प्रेमी 
और यथाथंवादी तीनों घनीभूत पीड़ा को बरसाने वाले सिद्ध होते हैं। आध- 
निक युग में रहस्थवादी, स्वतन्त्र गीतकार और प्रयोगवादी तीनों प्रकार के 
कवियों ने काव्य में वेदनावाद को प्रोत्साइन देने के कारण जुाये हैं। 
समाजपरक-कान्य इस वेदना और हृताश-भावना को घीरे-घीरे समाप्त कर 
सकता है| छायावाद-युग में कुछ वर्ष तो ऐसे बीते हैं जब हृदय की वेदना 
में मी कत्रिमता घुस आई थी और हिन्दी के पाठक का जी उससे ऊब उठा 
था | समाजपरक-काव्य जीवन के दुःख को नहीं पहचानता या उससे आँख 
जुराता है ऐसा नहीं कहा जा सकता, पर जैसे काव्य का प्रणेता अ्रर्थात्‌ 


प्रगतिवाद श्प्‌ 


प्रगतिवादी कवि व्यक्तिवादी को भाँति सामूहिक हुःस में घपने को अफेला 
नहीं पाता | सामूदिक दु.,ख का सामना यह सामूहिक शक्ति से करता है। 
वह अपने को शेप ससार से कटा हुग्रा नहीं, एफ़ सशक्त संगठन का श्रग 
उमम्तता है, अतः श्रास के स्थान पर बह क्राध से काम लेता है, गिद्गिड़ाने 
के स्थान पर बद तीखे ब्यस्य-याण छोड़ता है | परणुप सम्बन्धी समस्याय्रों के 
स्माघान में भी जिसे मुलकाने वाला स्वयं व्यक्ति ही शेता है, उसका दृष्टि- 
कोण अधिक स्वस्थ होता है। 
प्रगतिवाद दिंदों काव्य को अत्ाइता ओर दुरूतता फे प्रभिणाप से 
भी मुक्त कर सकता है। प्रोह काज्य को में हुरृह काव्य नहीं समझता | 
उदाहरण के लिए रामचरितमानस और पिहारी सतसाई में माव थ्रौर शैली 
सम्बन्धी गमीरता को दोप ऊे ग्ंत्गत नहीं गिना जा सक्ता। पर उपरीर 
फी उलच्वासियाँ, दर के कृट पठ, फेशबंदास के रूछ छुँंद एघर का थोडा 
छापराबादी काव्य एवं मनोविश्लेपण थे प्राधार पर चलने वाले प्रयोगवादी 
काव्य का श्रधिफकाश--विशेष शीप रूप से डिहार क्र निरेनवाडिय था जाब्य-- 
घत्पप्य और दुरूदू काब्य के अतर्गंत शाता है और जिसी भी प्राधार पर 
ऐसे काव्य की प्रशंसा नहीं की जा सरती | इसमें छठ जि तो भैद्धतिफ 
रुप से पुरूटू दोना पसंद करते र, छुन्प पोगना प्रदशन फे मं,ह मे छट गए 


९, रुछ खपने काय की जट्लिता से परिवेश है । शाधुनिया रटस्पयादियों था 
यह तक फ्ि उनकी य्रनुवति ही कछ ऐसी विलक्षणा या प्रलोशिए है कि उसे 


लाबिए प्रनीर्शों द्वारा ठीग से उप नहीं किया जा सहता या प्ररेगयादियां 
पा नए प्रयोगों की मोंद में मन री शु/यर्यों शोएे शानयों रे पा 
प्राग्रइ, दोनों को यह प्रधिवार नहीं देता शि ये पाठ के सपने बूदभवपा 
परी फरे | क्योकि प्रशतिवादियों झा जीरनडशन एय स्पष्ट दापम है, 


पिशिष्ड बुढ्धिगीनेयों के स्थान 30008 क6 2 गुना ही उसगमा रप्प ६, 
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रू 


२६ नयी कविता 


क्योंकि प्रगतिवादी दुःख में आँसू बहाने की शिक्षा नहीं देता, 
क्राति की ओर बढ़ने का पाठ पढाता हैं, अतः निराशा के धोर अधकार में 
वह चाहे तो शआात्म-विश्वास जगा सकता है। सच बात यह है कि वदलते 
युग की नई परिस्थितियों में नई चेतना भरने का महत्वपूर्ण काम ठीक से 
वही कर सकता है। पर यह चेतना राजनीति को प्रमुख बनाकर नहीं जाग्मत 
की जा सकती । जैसे धर्म, दर्शन, अध्यात्म, मनोविज्ञान, समाजनीति, राज- 
नीति, अ्र्थनीति अपने अपने क्षेत्र में साहित्य से सहायता भले ही ले लें, 
लेकिन उसे प्रमुख नहीं होने देते, इसी प्रकार साहित्य को भी इन्हें अपने 
घर में प्रमुख नहीं होने देना चाहिए | वह भी राजनीति और अ्र्थनीति से 
प्रेरणा ग्रहण करे, पर उन्हें सिर पर न बिठाए। प्रगतिवादी भी जो पहले 
साहित्यिक है बाद में अन्य कुछ, अपने पाठकों के अतःकरण का सस्कार 
भाव के आधार पर ही कर सकता है और यह उसी समय सभव है जब वह 
प्रचारात्मक साहित्य के स्थान पर मर्मस्पर्शी-काव्य का सजन करे। केवल 


इसी आधार पर वह जनता में ऐसी चेतना जाग्रत कर सकता है जिससे 
ससार से शोषण का अ्रत होकर स्वाधीनता और समानता की भावनाओं 


का विकास हो सके । निर्गण के उन्मूलन में जैसे विनय-प्रत्रिका, भ्रमरगीत 
ओर मीरा के पद ही काम आए, भारतीय सस्क्ृति के प्रसार में जैसे राम- 
चरितमानस ने ही अत में सहारा दिया, वैसे ही आज भी किसी प्रकार के 
सांस्कृतिक प्रचार के लिये श्रेष्ठ काव्य का दान ही काम आयेगा | 

हमारी दृष्टि से केबल उन कवियों की गणना प्रगतिवादी कवियों 
में होनी चाहिए. जो साम्यवादी विचारधारा से प्रभावित हैं और उसके 
अनुकूल काव्य-रचना करते हैं | इससे न त्तो प्रगतिवाद की विलक्षण परि- 
माषाए! करनी पड़ेगी और न किसी कबि को एक दिन प्रगतिवादी घोषित 
करके दूसरे दिन उसे प्रतिक्रियाबादी बतलाने की आवश्यकता पडेगी। नए 
कवियों में नागार्जन, केदारनाथ अग्रवाल, रामविलास शर्मा और नेमिचंद्र 
जैन आदि ऐसे कवि हूँ जिन्हें निःसंशय प्रगतिवादी कहा जा सकता ह्ठै | 
इनमें से किसी-किसी का मन कभी-कभी इधर-उधर बहक जाता है। इसे 
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भारत की मिट्टी का प्रभाव कं लजते ई या पिर यह कह सपतेईं फ़ि 
ब्यक्ति या स्वभाव सुन्दर से सुन्दर मिद्त के थ भी पूशुरूप से धघने 
फा नहीं है 

्म कथियों के फाजप की सामान्य विशेषताओं पर विचार करने से 
पई उल्सेयनीय बातों का पता चलता ६ई। पहली यदे झि उनमें से सभी 
रूस 'पीर लाल चीन ऊे प्रणसक्ू हैं। लाल खेरा, लाल फिरिण, लाल 
निशान, ताल मेना फी चर्चा एनझे काइय में श्राय भिलेगी। मास्तों ग्रीर 
स्तालिनग्रेद पर भी :न्‍्दोंने स्वनाए फ्री री | झछ के हदय में भारत के प्रति 
ममता सभी शेप है। हेइपर शोर दर्म छा समर्थन से लोग नदी कर पाए 
। उछु--से पेडारनाध--ने नो दोनों पर ब्यग्य भी जिए है । फाति छल 
समर्पप सभी #। सभी मे प्रैजीयाद, साप्राग्ययाद घ्रौर शोपकों फे प्रनि 
घामाण पौर घणा वी भाषना पिपमान | शापितों ती दशा का चिलय 
एन्दाने पूरी नसद्दानुदाति के साथ दिय्ता ए। प्राय, सभी छापा ने मज्नदृर 
धोर स्सानों में राई भेद नी दिया है | पिर भी केदाग्नाम, राममिलास 
पिलोचन, नामररसित पाएं ने जिसानों ह प्री घाँघर ममता पिगेरी है, 
मेमिचद्र एप भारसभूपण ने मज़दरों ह प्रति | प्रहनि प्रेम एशाघ शो छोड़ 
पर सभी में पाया जाता ७॥ सिलोचन यो तो विशेष रूप से धघग्ती का 
फापि यहा चार्टिण | गय | प्रति लब्से सरस झमता सासरन्‍सिंए में पा“ 
जाती ए--मयों फेदार, रामधिलास, नागरार्जनन पोर प्रलेचन भी राय फे 
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नागाजुन 


नागार्जुन की कविताओं का एक सड्ुलन 'युगघारा? नाम से प्रका- 
शित हुआ है | उनकी बहुत सी रचनाएँ अभी अपग्रकाशित हैं । 
साम्यवाद की मान्यताओं के अनुकूल अपनी जीवन-हृष्टि बनाकर 
काब्य में प्रगतिवाद की पुष्टि करने वालों में नागार्जुन अग्मणी हैं। उनके 
जीवन की परिस्थितियाँ कुछ ऐसी रहीं कि वे जिस ढल्ग से सोचते हैं, उससे 
भिन्‍न सोच ही नहीं सकते थे-- 
(१) पैदा हुआ था मैं-- 
दीन-द्वीन अपठित किसी कृषक-कुत्न से 
झा रहा हूँ पीता अभाव का आसव ठेठ बचपन से 
कवि ! में रूपक हूँ दबी हुई वूब का 
जीघन गुजरता प्रतिपक्ष संघर्ष मे !! 
मेरा चुद्ध प्यक्तित्व 
रुहू है, सीमित है-- 
आटा दाल नमक लकड़ी फे जुगाड़ म॑ ! 
पक्की और पुत्र में ! 
सेठ के हुकुम से ! 
कल्नम दी मेरा इक है, कुदाल है !! 
बहुत बुरा हाल है !!! 
करू में फिस वर्ग में गिनती अपनी ? 
(२) होशियार कुछ देर नहीं है लाल सवेरा आने में, 
लाल भवानी श्रकट हुई हैं सुना कि तैल॑ंगाने में । 
पर जीवन के व्यक्तिगत दुश्ख ने नागार्जन को निराशावादी नहीं 
बनाया, सघर्षप्रिय बनना दिया है। अपने दुःख के भीतर से अपने से भी 
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<टा में बजाती! 
तन्मय हो कितनी, झारती उतारती ! 
पास ही होता नटखट शिशु खेलता 
यदि किसी सद्गमुख प्रतिमा से ढिठाई वह्द करता, 
दिखा-दिखा तर्जनी में उसे रोकती । 
यह आक्रमण प्राय, व्यग्य का रूप धारण करता है। व्यस्य करते 
समय इन्होंने राजनीतिज्ञ, दाशनिक, समाज-सुंघारक, कलाकार किसी को 
नहीं छोड़ा है | ढोंग किसी प्रकार का हो, कितने ही बडे आदमी का हो, 
नागार्जुन सहन नहीं कर पाते । 
सम-सामयिक समस्याञ्रों और देश की वर्तमान स्थिति पर इन्होंने 
काफी लिखा है । थे अकेले व्यक्ति हैं जो का््ेंस सरकार की दुर्बलताओं को 
निर्मकता से चित्नित करते हैं और जेल भी म्रगत आए हैं। महात्मा गांधी 
की हत्या में सम्प्रदायवाद, फासिस्टवाद और ग्रह-मन्नी की श्रयावधानी की 
गंध उन्हें मिली और यह बात उन्होंते डके की चोट कही । दरिश्रन्द्र युग के 
कुछ साहित्यिकों को छोड़कर पिछले पचास वर्षों में नागार्जुन जैसा तीखी 
और सीधी चोट करने वाला व्यग्यकार हमारे साहित्य में नहीं हुआ | इनका 
व्यग्य क्योंकि वस्त॒स्थिति को सामने लाता है, अतः बड़ा ही प्रभावशाली 
होता है। वह केवल ऐसे स्थानों पर ही दुर्बल पड़ता दिखाई देता है जहाँ 
स्पष्ट या साकेतिक रूप में व्यक्तिगत हो जाता है| फिर भी उसकी अपनी 
एक कचोट तो है ही-- 
(१) आज़ादी की कल्नियाँ फूट्टी, पांच साल में होंगे फूल, 
पांच साल सें फल निकलेंगे, रहे पंत जी कूला फूल, 
पांच साज्ष कम खाश्यो मैया, गम खाश्रो दस-पत्रद सात्ष, 
अपने ही दड्ाथा से कोको था अपनी अओखों से घूल, 
आज़ादी की कलियों फूर्टी, पांच साल में होंगे फू | 
(३) चाइते दो -- 
अगर छुम निविश्न होकर 


नासाजुन द्रु 


शांति पूदेक 
शिद्प संस्कृति कल्ना का, साहित्य का निर्माण करना, 
तो उडो 
सन झौर तन की सम्रुच्ची ताकत लगाकर 
बिन्न बाघा के पद्दाड़ो को गिरा दो, ढाह दो । 
अमंगल के, अशुम के उन हेतुश्रो को ध्वस्त कर दो | 
पनन्‍्यधा--- 
कुछ भी नहीं तुम कर सकोगे 
बहुत होगा, सागकर शिमला कि नेनीताल 
प्रथवा 
मसूरी के पास जाकर 
ललित ज्ञोकायन बनाकर 
वहीं क्षेत्रन्यास त्ोगे। 
यह सोचना भूल होगी कि ऐसे व्यक्ति के हृटय में कोमलता नहीं पाई 
जा सकती । भाजुकता के क्षण भी नागार्जुन के जीवन में कम नहीं आए | 
कह्दी-कहीं यह भावुकता किसी प्राचीन गाथा के सहारे बहुत ऊँचे घरातल 
पर व्यक्त हुई है | अहल्या को लेकर लिखी गई “पाषाणी” शौप॑क रचना 
ऐसी ही है। इसमें अहल्या, गौतम और इद्ध की प्रचलित कथा की मूल 
वातों को ज्यों का त्यों स्वीकर करते हुए भी उन्हें एक नए. अर्थ की ओर 
मोड़ दिया गया है। राम वहाँ शिला का स्पश नहीं करते, जड़वत्‌, मूछित 
अहल्या को ही सजा प्रदान करते हैं | उस समय अहल्या की सहज-भाव से 
कही गई एक साधारण-सी बात राघव को इस प्रकार छू जाती है कि उनकी 
जीवन-धारा ही बदल जाती है। सभी दृष्टियों से इस रचना की गिनती आज 
की अत्यधिक सफल रचनाओ में होनी चाहिए । 
नागाजुन ने कुछ रचनाएँ. प्रवासी की स्थिति में भी लिखी हैं। 
उनमें से मित्र ओर पत्नी को सम्बोधन कर लिखी गई कविताएं बड़ी मम- 
स्पर्शी वन पड़ी हैं । सिंदूर तिलकित भाल? शीर्षक रचना को पढ़कर तो 
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कमी कोई यह सदेह नहीं कर सकता कि प्रेस की गहराई ने नागार्जन को 
नहीं छुआ | क्या हुआ यदि वह प्रेम “निराला? के समान स्वकीया के प्रति 
उमड़ा है तो | इस रचना से व्यक्तिगत सम्बधों के प्रति कबि की सजगता 
ओर ममता प्रकट होती है | जन्म भूमि की नगश्य से मगण्य वस्घ॒ के प्रति 
व्यक्ति के हृदय का रागात्मक सम्बंध जन्म-भूमि से दूर होकर द्वी जाना जा 
सकता है। रागरंजित प्रकृति की पृष्ठभूमि से स्मृति की तीव्रता ओर घनता 
के बीच मावना की रसाद्वता ओर दृष्टि की मामिक्ता इन पत्तियों में कैसी 
लहरें ले रही हैं, यह देखिए, :--- 
घोर निर्ज॑न में परिस्थिति ने दिया है डाल | 
याद आता तुम्हारा सिंदूर तिलकित सात्ष ! 
याद आते स्वज्ञन 
जिनकी स्नेह से भींगी श्रस्मतमय ऑख 
स्मृति-चिहंगस की कभी थकक्‍ने न देगी पांख 
याद आता मुस्ते अपना वह 'तरठनी! आम 
याद भ्रार्ती लीचियां श्री' आम 
याद ञआते सुमे मिथिला के रुचिर भू-साग 
याद भाते धान 
याद शआते कमल, कुसदिनि भर ताक्षमखान ! 
यहाँ भी सच है, न में अ्रसद्दाय 
यददों भो है ध्यष्टि औ? समुदाय 
क्तु जीवन भर रहूँ फिर भी प्रवासी ही कहेंगे द्वाय ! 
सांध्य नस में परिचर्मात समान 
लाक्षिमा का जब अरुया आख्यान 
सुना करता में सुमुखि, उस काजल 
याद जाता तुम्हारा सिंदूर तिनकित भात्त ! 
प्रकृति ने मी नागार्जुन के छृदय को कम आकर्षित नहीं किया। 
वर्षा पर उनकी कई रचनाएँ बड़ी रम्य बन पड़ी हैं | प्रकृति की इस रम्यत्ता 
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के बीच कवि कहीं-कहदीं जीवन के वैषम्य को नहीं भुला पाता जैसे 'बरफ 
पड़ी है? में | पर यह तो स्वाभाविक ही था । शुद्ध प्रकृति वर्णन की इनकी 
कुछ पंक्तियाँ देखिए--- 
अमल घवलगिरि के शिखरों पर 
बादल फो घिरते देखा है 
छोट-छोटे मोती जेसे 
उसके शीतल तुद्दिन कणों फो 
समानसरोचर फ्े उन स्वणिस 
कमतलो प्र गिरते देखा है 
बादल को घिरते देखा दे । 


केदारनाथ अग्रवाल 


धीद के बादल” केदरनाथ अअवाल की कविताओं का पहला 
सम्रह है | इस सप्रह में प्रशय-सवधी रचनाओं की अधिकता है। काव्य की 
आरमिक प्रेरणा उन्हें प्रेम से ही मिली | प्रेरणा के अतरिक्त प्रेम उनके 
काव्य की शोभा भी रहा है | प्रेम के कारण ही उनके काव्य मे नई दीप्ति 
आई । मिलन-काल की रचनाओं में जीवन के प्रति पूरा उत्साह पाया जाता 
है और प्रत्येक बात से प्रसक्षता झलकती प्रतीत होती है। रूपासक्ति और 
शारीरिक सुख-भोग की थोड़ी आर्काक्षा भी इन रचनाओ्रों में पाई जाती 
है। अपनी प्रेमिका की संदरता के कारण समस्त ग्रकृति ह्वी कवि को सुंदर 
प्रतीत होने लगी है । 
इनका संयोग-पक्ष जैसा आशा और श्राद्वाद से पूर्ण है, वियोग- 
पच्च विषाद से वैसा ही भाराक्रांत | कबि देखता है प्रेम का सबसे बढ़ा 
विरोध सामाजिक नियमों से है। ऐसी दशा में वह कभी तो ग्रेयसी के चित्र 
से बातें करके सास्लवना पाने की चेष्टा करता है, कभी स्वप्न-मिलन से 
सतोष । भावना अत्र इतनी व्यापक हो गई है कि प्रकृति में सभी कहीं उसे 
अपनी प्रिया के दर्शन होने लगे हँ--- 
(१) 

हम दोनों का प्यार रहे ! 

जिस दूर्वा पर हम घुम लेटे 

कोमल हरित उदार रहे; 

रजनी की आंखों में जायुति 

ईश्वर साक्षीकार रहें, 

तझू से प्रेम-विकार, क्ता सें 

परक्षक वासना भार रहे, 

हम तुम दोनों को मद्‌ चिह्नल 

चुंबन का अधिकार रहे ! 


__ कमयन्‍्०_न्‍क.. 
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(२) 

तेरी तो सुधि आती प्यारी वैसे ही सुधि आती। 

जैसे नंदून-चन फी रूग को रह-रद्द कर सुधि आती। 

दूब दुबाएु, गात सिलाये म्गी जहाँ सदमाती 

इन रचनाआ का कवि आस्तिक ओर कल्पना प्राण है, पर अत 

में नींद के इन बादलों को रोमाटिक-मावना का प्रतीक बतलाते हुएए वह 
इनसे घिंदा लेता हैं और नव जागरण के नव-प्रमात की लालिमा का 
स्वागत करता है-- 


लेकिन प्यारे नींद के बादल 
लाल सबरा होते होते 
सत्र होने लगते हैं श्रोकल ! 
बद आंख को वंद छोड़कर 
जाने कैसे और कहो से 
सुझमे चकित कर -- 
चुपके चुपके चल्ल देते हैं 
जैसे कमी नहीं आए थे । 
अपनी दूसरो रचना “युग की गगा? में केदारनाथ अग्रवाल एक 
नई चेतना लेकर उतरे हैं | 
साधारण जीवन के इनके चित्रण चड़े मार्मिक हैँ। यद्यपि व्यक्ति 
की कल्पना इन्होंने शक्ति के प्रतीक के रूप में की है, पर सामान्य जीवन 
को सदैव अदर्शात्मक बताने के पक्त में ये नहीं हूँ | ऐसे मध्तमौला लोगों 
ओर मजदूरों के चित्रण भी इन्होंने किए. हैँ जो चरस और शराव पौने के 
आदी हैं। 'चदू” और 'चेतू” शीर्पक रचनाएँ ऐसी ही हैं। काल्पनिक 
आदर्शवाद ओर आशावाद से रहित ऐसी रवनाएँ ही सच्ची यथार्थवादी 
रचनाएँ कहलाती हैं। माँव और नगर, धनी और निर्धन का अतर भी 
इन्होंने बढ़ी पडता से अकित किया है। वर्तमान जीवन के खोखलेपन को 
चाहे वह इन्हें कही दिखाई दिया हो चित्रित करने में ये कमी नहीं 


३६ नयी कविता 


द्िचकते | सामाजिक मंगल पर झ्राधारित इनकी यथार्थवादी दृष्टि वास्त- 
विकता की मयकरता को कहीं भी पकष्ट लेती है | देखिए-- 

शहर के छोकड़े 

मेत्ने, फटे, बदबुदार वस्र पहने 

बिना तेल कंघी के 

रूखे उक्बकाए बाल; 

नंगे पेर 

नंगे सिर 

कीचढ़ क्षपेटे तन, 

गलियों में घमते हैं ! 

खाली जेब 

स्तांचे के पास बैठ 

स्वाद लेते हैं खूब चाट का चौखे बिना । 

जूडी जल्ली बीढ़ियो को बीनकर 

घमते निकल्षते हैं पीते हुए ! 

माँझो और बहनों की 

पाप की दृष्टि से ताकते हैं ! 

शहर के छोकड़े 

शंदा छुझ्ों छोड़ते हैं समाज में ! 

ईश्वर और धर्म पर हस कवि ने हृदय खोलकर व्यँभ्य और आक्तिप 
किए हैं, पर ऐसे दी ईश्वर और धर्म पर जिनमे कुछ सार नहीं रह गया है । 
गाँव की अकृति को विशेष रूप से प्यार करने के कारण कवि उसे 

जन-जीवन के साथ एकाकार करने में समर्थ हुआ है। इस प्रकृति-वर्णन 
की पहली विशेषता है यथातथ्य चित्रणों की मरमार जिनमें यहाँ-वहाँ कुछ 
रेखाएं उमभारकर वह अपने ढग से उन्हें मूर्त करने में सफल हुआ है। 
दूसरा शुण है प्रकृति के शक्तिमय परुष-पक्ष को अत्यक्ष करना | तीसरे, 
उसके उत्साह, उसके आनद, उसकी मस्ती को भी वह सामने लाता है। 
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चौथी बात जो सभी रचनाओं में कलक मार रही है वह है पराजय के स्वरों 
यद आशा के यूंजते स्वर को तैरा देना । 

(+) आर पार चौढ़े खेतों में 
चारों ओर दिशाएं घेरे 
लाखो की अगणित संख्या में 
उँचा गेहूँ डटा खडा है । 
ताकत से मुट्ठी बाँधे है, 
नोकीले भाले ताने है । 

(२) घन गरजे जन गरजे । 
बंदी सागर को लख कातर 

एक रोष से 
घन गरजे जन गरजे । 
चुत-विक्षत जख हिमगिरि अतर 
एक घोष से 
घन गरजे जन गरजे । 

(३) हवा हूँ. हवा मैं 

चसंती हवा हूँ । 
वही हाँ वही जो 
घरा का घसंती 
सुसंगीत झीठा 
गूंजाती फिरी हूँ। 
हवा हूँ, हवा में 
वसंती हवा हूँ। 

४) सुन पढ़ता है 
मीठा मीठा रस टपकाता 
सुग्गे का स्वर 


और और 


नर 
रेट च्टय 


इ्प नयी कविता 


सुन पढ़ता है 
घनस्थज्नी फा हृदय 'चीरता 
उठता गिरता 
सारस का स्वर 
टिरट टिरटों 
मन द्ोता है 
उड़ जाऊँ में । 
ऐसा व्यक्ति स्वभावतः कर्म का समर्थक और जीवन का प्रेमी होता 
है । उसकी बात-बात से आशा रकलकती है । 
इन कविताओं में कला बहुत कम है, फिर भी इन्हें कलाहीन नहीं 
कहा जा सकता। प्रभावशाली रचनाओं को कलाहीन कोई किस आधार 
पर कहे ! भाषा में अलकरण नहीं है। वह सीधी-सादी है | बहुत से आमीय 
शब्दों जैसे फूहड़, पछे, बौड़म, रंडी, भिनसार आदि का प्रयोग कवि ने 
बेधड़क होकर किया है | 
विषय और कला दोनों में ये रचनाएँ छायावादी रचनाओं से सर्वधा 
भिन्न प्रकार की हैं और इस बात की सूचना देवी हैं कि एक युग समाप्त 
होकर दूसरा प्रारभ हो थया है। 
इनकी नई रचनाओं का विषय है जनता | ये धरती और किसानों 
के कवि हैं। प्रारभ में ही उन्होंने स्पष्ट किया है-- 
हम कजेखक हैं 
कथाकार हैं 
हम जीवन के भाष्यकार हैं, 
एम कधि हैं जनवादी । 
हम रूृष्टा हैं 
क्षम-शासन के 
झुद मसंगज्ञ के उत्पादन के, 
इम दृष्टा ट्वितवादी । 
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यह कवि वतंसान से असतुष्य और क्षुव्ध है। प्राणियों को उसने 
दो वर्गों में वाट दिया है--शोषक ओर शोषित । शोषकों के प्रति अपना 
आक्रोश स्थान-स्थान पर तरह-तरह से व्यक्त किया है| अ्रभिध्यक्ति की दृष्टि 
से जहाँ कवि वस्तु-स्थिति की ओर इगित करता है,प्रतीक-पद्धति का सहारा 
लेता है, अथवा वातावरण द्वारा शोषितों की विवशता प्रदर्शित करता है, 
वहाँ, तो कवि-कर्म सफल हुआ है, पर जहाँ आवेश में आकर उसने 
संयम खो दिया है वहाँ पाठक को अपने साथ लेने में असमर्थ रहा है ! 
दोनों के स्वरूप को देखिए-- 
(१) 
रात अंधेरी 
दिया न बाती 
तकवैया कुरिया में बैठा 
तए्क रद्द है ऋपनी खेती ! 
प्यारे प्यारे प्यारे पौधे 
जिनको उसने खुद उपजाया 
माठी, पोते और पनाती सा दुल्राया 
उन सबको--उन सब पौधों को 
भारी तम ने ढॉप लिया है | 
हिंसक पशु घावा करते हैं 
खेती को चौपट करते हैं 
क्षाचारी है .. 
तकपैया हैरान बहुत है ! 
एक सुभर है 
सी सुश्वरों का उसका दल्ष है 
सब मिलकर हत्या करते है 
नाती पोतों की--पौधों की ! 
रात अंधेरी 


० नयी कविता 


दिया न बादी 
डर धरती पर रंग रहा है 
तकवेया बेहद चिंतित है । 
(२) 
साम्राज्यवाद के गुरगे 
साम्राज्यवाद के कुत्ते 
भू-कर उगाहने वाल्ले 
दलाल दुष्ट धरती के 
आना धेला के ज़मीदार, 
ल्ञात्ना साहब पटवारी जी 
घरती माता के कुत्लांगार, 
थाने का चौकीदार नीच 
जो वक़ादार है द्वारपाल 
इस चरमर करते शासन का | 
वत्तमान को बदलने की प्रवल कामना केदारनाथ में पाई जाती है। 
उन्होंने अपनी रचनाओं में ऐसे ही व्यक्तियों, वस्तुओं और शक्तियों की 
प्रशसा की हैजो यातो क्राति में सहयोग देती दिखाई दी हैं या जिनका 
स्वरूप ही क्रातिकारी है-- 
हाथ जो 
चट्टान को 
तोड़े नहीं 
घह् दृट जाये । 
कवि ने बहुत से किसानी-गीत लिखे हैं जो इस बात के परिचायक 
हैं कि वह जन-जीवन में घुल-मिल गया है। उसके खेत बोलते से प्रतीत 
होते हैं-- 
ज्वार खड़ी खेतों में ऊँची ल्टराती है, 
कद्ददी है मेरे यौवन को बढ़ने देना। 
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सेरी इच्छा है जीने की, जीने देना, 
जी भर मुझको दूध रुपहली पीने देना, 
शाम सवेरे के रंगों में रेंगने देना, 
मस्त हवा के हिलकोरों में पसने देना। 
आती हैं जो प्रिय बालाएँ श्ाने देना, 
काली ऑंखो में सुकको बस जाने देना, 
पत्तो से चंचल ऑचल हिल जाने देना, 
दिल से दिल मेरे उनके मिल जाने देना । 
कारी, धौरी गायों को कुदराने देना, 
मेरी छोहो से पूरी दुधियाने देन॥ 
चोरी चोरी मेरी पत्ती खाने देना, 
पागुर करती आशा से हुलसाने देना । 
इससे पहले मुझे न छना । 
पर केदारनाथ का यह मी विश्वास है कि व्यक्ति की मंक्ति साम्यवाद 
के आधार पर ही होगी । उनकी रचनाओं में इस वादी स्वर की मकार 
यहाँ-वह्ाँ सुनाई पड़ती है-- 
(१) लाल सोने का सवेरा चमचमाश्रो, 
लेखनी के लोक में ग्रालोक लाओ । 
(२) बारे दूर बहुत धीमे ईं, 
लाल खबेरे की देरी है । 
(३). लात किरन का माथा चूमो। 
(४)... हल, हँसिया का और हथौद़ा 
का प्रचम लदराये जा, 
जनता की सरकार समी की 
कायम कर सुसकाये जा, 
जददी जद्दी ह्ोक क्सिनयवा 
बैज्नों को हुरिकाये जा ! 


रामविलास शु्ां 


डा० रामविलास शर्मा की ख्याति विशेष रूप से एक प्रगतिवादी 
आ्रलोचक के रूप में है, पर कबि के रूप में भी उन्हें बड़ा कोमल ओर 
सवेदनशील हृदय मिला है। उनकी रचनाओं में विषय से भी अधिक 
प्रमुखता उनके दृष्टिकोण को प्राप्त हुई है। चाहे वे किसी किसान के जीवन 
से परिचय करायें, किसी श्राधुनिक नगर का वर्णन करें, किसी कवि की 
प्रशस्ति लिखें, प्राचीन सस्क्वति के कसी नप्म प्रतीक का नभ्न रूप दिखाएँ या 
फिर प्रकृति पर ही दृष्टि डालें, उनका यह दृष्टिकोण वर्य विषय को अपने 
अनुकूल ढालने में कभी नहीं चुकता [? ४३ का श्रकाल हो या! ४७ का 
हत्याकांड, सोवियत चित्र हो या खजुराहो की मूर्तियाँ, बैसवाड़े का जीवन 
हो या दाराशिकोह की मृत्यु का प्रसुग, सभी कहीं कवि अपने काम 
की सामग्री ढूंढ लेता है। निश्चित रूप से यह दृष्टिकोण साम्यवादी या 
प्रगतिवादी है । 
गाँव के जीवन, गाँव के वातावरण श्र गाँव की प्रकृति में यह 
कवि श्रत्यत सहज भाव से घुल मिल गया है। किसान की श्राकांज्षाओं, 
उसके अ्रमावों और उसकी शक्ति तीनों को उसने स्वाभाविक ढग से चित्रित 
किया है। साथ ही जमींदारों, ताल्लुकेदारों और सरकारी अरफ़यरों के प्रति 
घुणा भी प्रदर्शित की है। श्रमिकों के दुःख और शक्ति को भी इन्होंने इसी 
स्वाभाविकता से अकित किया है। क्रांति के लिए जन साधारण में 
असतोष के बीज बोना रामविलास जी कविता का एक लक्ष्य मानते हैं--- 
घरती के पुत्र की 
द्ोगी कौन जाति, कौन मत, फट्दो कौन धर्म ? 
घूलिभरा धरती का पुन्न है । 
छुसंस्कृत भूमि यह किसान कौ-- 


रामविलास शर्मा छ३े 


धरती के पुन्न को 
जोतनी है गहरी दो चार बार, दस बार, 
बोना महारिक्त वद्दों बीज अरख॑तोष का 
काटनी है नए साल फागुन में फसल जो क्रांति की। 
राष्ट्रीय पताका पर शर्मा जी की दो रचनाएँ है। मारत के प्राचीन 
इतिहास को दुहराते हुए इसे उन्होंने गत युगों के ध्वंस पर 'नई सस्कृति की 
प्रतीक माना है। भविष्य की न जाने कितनी श्राशाओं के संकेत इससे 
मिल रहे हूँ | पर एक राष्ट्र-प्रेमी ओर इनके दृष्टिकोण में यहाँ भी यह अंतर 
है कि इनके अनुसार अब हमें इसलिए: कोई भय नहीं होना चाहिए कि 
हमारी स्वाधीनता की पताका को सोवियत और चीन देख रहे हैँ । यदद 
बात चाहे कितनी ही सदूभावना से प्रेरित होकर लिखी गई हो, पर किसी 
भी देश के स्वाधीन-चेता प्राणियों को थोड़ी खटकेगी अवश्य । 
ऊपर नीर भरे बादल हैं 
नीचे है आज़ाद पताफ़ा। 
एक नए पौधे सी उगती 
उद्ती है श्राज्ञाद पताका | 
शांति संदेसा सबको देगी 
भारत की श्राज्ञाद पताका | 
चीन सोवियत देख रहे हैं 
यह अपनी शआाज़ाद पत्ताका । 
दीपक की क्वी सी उठती है 
भारत की पाज्ञाद पताका | 
ऊपर नीर भरे बादल हे। 
नीचे है आज़ाद पताका। 
अपने संग्रह का नाम रामाविलास जी ने 'ऋत सहारः! दिया है। 
इसमें अधिक सख्या है भी प्रकृति-सम्बन्धी स्वनाओं की | सभी ऋतुओं का 
वर्णन यथासंभव इनमें पाया जाता है। इनका प्रकृति वर्णन भी विशेष 


४४ नयी कविता 


प्रकार का है। पहले यह एक प्राकृतिक वातावरण अकित करते हैं जो 
बहुत सजीव और चित्रमय होता है, फिर धीरे से उसमें किसी प्रायी--नर 
या नारी--को ला खड़ा करते हैं, इसके उपरांत अपने-जीवन दशन की 
छाप उस पर लगा देते हैं | प्रकति के बीच नारी के दो अनुपम आकर्षक 
चित्र देखिए-- 
(१) . पुक घनी अमराई-सा 
यह हृदय अवध का; 
ताक्षों में उगती हैं संदर केका-बेली, 
दुनिया में अनुपम हैं यहों शरद की सोम, 
टूटे मंदिर-ल्लोटों में भर फूल पूजने जाती हैं बहुएँ कुमारियों । 
(२) बीच खेत में सद्दसा उठकर 
खड़ी हुईं वह्ठ युवती संदर, 
लगा रही थी पानी कुककर, 
सीधी करे कमर चद्द पत्नमर, 
सढ़ी छोगई सहसा उठकर, 
घेरे उसे जहां दक्ष के दत्त, 
उठते हैं कुद्रे के बादल, 
रामविलास शर्मा के प्रारम्भिक गीतों और सोनेठों में किसी विशेषता 
के दर्शन नहीं होते । इनमें तत्सम शब्दों का अधिक प्रयोग है, भावों में 
स्पष्ट्ता की कमी है, चित्र पूरे नहीं उतरते और शैली पर कह्दीं-कहीं निराला 
का प्रभाव है। पर आगे चलकर जहाँ ये अपने स्वतन्त्र पथ पर मुड़ गए 
हैं बहाँ समी कहीं एक प्रकार की शक्ति इनकी रचनाशओं में परिलक्षित होती है। 
इनके राजनीतिक विचार चाहे किसी वाद से सम्बन्ध रखते हों, पर जीवन 
के प्रति इनका दृष्यिकोण अत्यंत स्वस्थ है| महाकवि निराला और अवधी 
के प्रसिद्ध कवि बलमद्र प्रसाद दीक्षित को केन्द्र बनाकर लिखी गईं इनकी 
रचनाएँ इस बात का प्रमाण रहेंगी | जिस स्थिति में दोनों कवियों को 
इन्होंने देखा है उसमें कोई भी व्यक्ति हिल जाता | रामविलास जी न हिले 
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हाँ, ऐसी बात नहीं है, पर जीवन के प्रति आस्था इन्होंने दोनों स्थानों पर 
नहीं खोई | दूसरी रचना की कुछ पक्तियाँ देखिए. जो विशिष्ट और 
प्ामान्य जीवन पर एक साथ प्रकाश डालती हुई कवि के हृदय की आद्रता 
ग्रौर दृष्टि की दृढता को व्यज्ञित करती हैं-- 

यह मानव का हृदय च॒द्ध इस्पात नहीं है 

भय से सिद्दर उठे चह तरु का पात नहीं है । 

रेत और पानी से बन जाते हैं पत्थर, 

हृदय बता है श्राग और झँसू से मिलकर । 

फिर भी खूनी धूप देखकर तरुपातों पर, 

कट्ठदी वित्तम जाता है सन बिसरी बातों पर । 

दुख का पारावार उम्रदभआआाया श्ोखों सें, 

यह जीवन की हार नहीं छिपती आंखों सें । 

मेरी अंघ निराशा का यह गीत नहीं है, 

भन बहलाने फो मोहक संगीत नहीं है । 

काल राप्नि में चार प्रहर अचिराम जागरण, 

यद्दी व्यथा का पुरुस्कार है, अति साधारण । 

घैंघ न सक्नेशा लघु सीमाओं में लघु जीवन, 

लघु जीवन से श्रमर बनेगा वहु-जन-जीवन । 

शझटठिग यही विश्वास छद्दर है जीवन चंचल, 

अतजाती है. राह, यदी साहस है संवल । 

यह मानव का हृदय हद्र इस्पात नहीं है, 

भय से सिददर उठे वह तरु का पात नहीं है। 


शिवसंगलसिह सुमन 


बिक 


शिवमंगलसिंह सुमन? के तीन काव्य-सम्रह प्रकाशित हुए हैं-- 
(१) हिल्लोल (२) जीवन के गान और (३) प्रलय-सजन । 

(हिल्‍लोल? का प्रधान विषय प्रेम है। कद्दना चाहिए कि प्रेम के 
श्राघात ने ही 'सुमन” के छदय में कविता जगाई । व्यथा की चर्चा करते 
हुए भी इस कवि ने इस दिशा में बड़े स्वस्थ दृष्टिकोण का परिचय दिया 
है | इस श्राघात को एक स्वाभाविक घटना मानकर वह आगे बढ़कर जन- 
संघर्ष को बल प्रदान करता है-- 

(१) 
मेरे उर में जो निद्वित व्यथा, 
कविता तो उसकी एक कथा, 
छुंदो में रो गाकर दी मैं, उणभर को कुछ सुख पा जाता। 
मैं सूने में मन बहलाता । 
(२) 

में कर्तव्य विवश था वरना तुममें निज को क्षय कर देता, 

तिल सित्ञ निज अस्तित्व मिटाकर अपने को प्रियमय कर देता; 

किंतु यहाँ प्रतिपक्ष मुस्से द्वी कितने पढ़े कराह्ट रहे हैं, 

विदा, मित्रेंगे सर कमी, इस ज्ण रण-मिक्ता चाद्द रहे हैं । 

विस्तृत पथ है मेरे आगे, उस पर ह्वी झुमको चलना है, 

चिर शोषित असहायों के संग अत्याचारों को दलना है, 

साहस हो तो झ्ाओ तुम भी मेरा साथ निभा दो थोड़ा, 

अगर नहीं, तो अब तो मैंने उस जीघन से ही मुंह मोद़ा । 

आगे चलकर “सुमन? क्रांति का आवाहन करने वाले कवि बन 
जाते हैं। उनकी रचनाओं में “निराला? और “दिनकर” दोनों का सम्मिलित 
ओज पाया जाता है। यह ओज भाव का ओज है--शब्द का नहीं-- 
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जिससे अदम्य उत्साह छलका पड़ता हैं। अपने पथ को स्वये बनाकर चलने 
की प्रदृत्ति कवि में प्रारम से ही पाई जाती है। प्रेम की कोसलता मिट गई 
हो, ऐसी बात नहीं है, पर उसको सार्थकता कवि इस बात में समस्ता है 
कि वह नित्य जीवन और जन-जीवन के संघर्ष को प्रेरणा ओर बल दे | 
अपने लिए! प्यार की उपलब्धि से पहले मानव मात्र के लिए प्यार की 
उपलब्धि वह चाहता है। अतः उसकी रचनाओं में विज्लव का भाव है 
प्रधान, प्यार का गौण | 

क्रांति के इस ग्ओोजस्वी रुपर में राष्ट्रीयवा का स्वर भी सम्मिलित 
सममना चाहिए। यह राष्ट्रवेतता आगे चलकर मानववाद में परिवर्तित 
हो जाती है। प्रकृति की छाया में वह भूख से बिलखते बच्चों, दीन किसानों, 
इुश्ली मजदूरों और उजडे घरों को देखता है | इस व्यापक दुःख का मूल 
उसे सामाजिक विपमता में दिखाई देता है। इसी से पूँजीवाद और 
साप्ताज्यवाद के विरुद्ध अपना स्वर प्रवल करने का वह निश्चय करता है 
और यहीं से वह समाजवाद का समर्थक बन जाता है। 

प्रलय-सजन? में निश्चित रूप से वह प्राचीन जर्जर पूँजीवादी 
समाज को नष्ट करके नव-निर्माण के लिए आकुल है | यों रोमांस, करुणा 
और प्रगति के चित्र उसने समान शक्ति से अंकित किए हैं जिसका प्रमाण 
शुनिया का यौवन?, 'कलकत्ते का अकाल? और “चल रही उसकी कुदाली? 
आदि रचनाएं हैँ । फिर भी उसका क्रुकाव साम्यवाद की ओर अधिक होता 
जा रहा है, ऐसा लगता है। दूसरे भह्ययुद्ध के समय रूस को मानवता के 
उद्घार का अतीक मानकर उसने कई कविताएं इस अनुराग से लिखो हैं 
जैसे सब कुछ उससे अपनी अ्ञाँखों से देखा हो और उसका जन्म उसी देश 
में हुआ हो । 'सोवियत्‌ रूस के प्रति), 'मास्को श्रत्र भी दूर है), 'स्तालिनग्रेद? 
“लाल सेना? आदि ऐसी ही रचनाए हैं । 

(१) 
प्यार जो छुमने सिखाया, 
वंह यहाँ पर बॉध लाया, 


डंप्प 


नयी कविता 


प्रीति के थंदो नहीं करते कसी फ्रियाद । 
जेज्न में भावी तुम्हारी याद । 
(२) 
बोले बच्चे आओ मिलकर 
फिर वद्द गाना गाओ, 


दुनिया भर के सज्ञलूमो अब 

झ्ाज एक हो जाओ। 
हम मेह_नतकश हमें कौन सी 

ताक़त रोक सकेगी ? 
अच्छा हुआ ढद्टे सब खँडहर 

दुनिया नई बसेगी। 


ज्ञात निशान, लाल सैनिक 
शो में लाल सरूर है, 
दस छफ़्ते दुस साल बन गए 
सास्को अब मी दूर है। 


गजानन माधव सुक्तिबोध 


मुक्तिवोध की अभी बहुत कम रचनाएँ देखने में आई हैं। इनमें 
भाव-मग्नता और बौद्धिक सजगता दोनों पूरी-पूरी पाई जाती हूँ; पर कला- 
पक्षु इनका दुर्बल है। जीवन में तीव्रता से अनुभव करने ओर स्वभाव से 
अत्यत संवेदनशील होने पर भी इस गम्मीर सवेदन को पाठक के छृदय 
तक पहुँचाने में श्रमी तक ये असमथ हो रहे हैं। इनकी विचार-प्रधान 
रचनाओं को बढकर यह तो स्पष्ट होता हे कि वे आत्म-मथन से प्रसृत हैं, 
पर यह समस्त आत्स-विश्लेषण पाठक को कुछ उलमा उल्लका सा लगता है| 
कवि के निकट उसकी भावनाएँ और उसका आत्म-चिंतन दोनों स्पष्ट रहे 
होंगे, पर अपनी शैली के कारण उसी माज़्ा में पाठक के निकट उसे 
प्रेषणीय वह नहीं वना पाया है । शैली की यह अस्पष्ठता अधिकतर भाषा 
को कठिनाई के कारण है। जहाँ सस्कृत-गर्भित शैली का प्रयोग है वहाँ 
मधुर से मधुर भावनाएँ, रम्य से रम्य कल्पनाएँ और प्रौढतम विचार मी 
कुछ दव से गए हूँ। हाँ, जहाँ ये सरल भाषा का प्रयोग करते हैं, वहाँ 
अपने को कुछ अधिक समम्का पाते हैं | यह समझ रखने की बात है कि 
भाषा का केवल लय या छंद में वेंध जाना ही पर्याप्त नहीं होता, काव्यमय 
ढाँचों में ढलकर उसे स्पष्ट सकेतों की व्यजना भी करनी होती है | 

(१) 

वष्ट इमारा मित्र है 

आास्मीयता के केन्द्र पर एकन्न सौरस | चष्ट बना 

मेरे हृदय का चित्र है ! 

जो हृदय-सागर युगों से लद्दरता, 

आनंद में व्यजुल चला आता 

कि नीला गोल छण इण गजता है, 


नयी कविता 


उस जलधि की श्याम लहरों पर जुड़ा आता 
सघनतम श्वेत, स्वर्गिक फेन, चंचल फेन | 
जिसको नित लगाने निज सुखों पर 

स्वप्न की रूदु सूर्तियों सी 
अप्सराएँ सॉसूप्रात' 


रदु हवा की लहर पर से सिंधु पर रख अरुण तलुपु 


उत्तर झ्ार्ती, कांतिमय नव हास लेक्कर । 
उस जलधि की युग युगों की श्रमत्न लद्दरों पर 
जुदा जो फेन, 


अंतर के अतल ट्विल्लोल का जो बाह्य है सौंदय-- 


कोमल फेस । 

जिसके आत्म-मंदिर में समर्पित, 
दु-ख सुर्जों की सोम प्रात जो अ्रक्रेज्ञा 
याद ञ्ाता मुख हमें नित । 


--आस्मा के मित्र मेरे 
(२) 
इतने प्राण, इतने हाथ, इतनी बुद्धि 
इतना ज्ञान, संस्कृति और अंतः शुद्धि 
इतना दिव्य, इतना भब्य, इतनी शक्ति 
यह सौंदर्य, यद्द चैचित््य, ईश्वर भक्ति 
इतना काज्य, इतने शब्द, इतने छुंदू-- 
जितना ढोग, जितना भोग है निर्बन्ध 
इसना गूढ़ इतना गाढ़, सुंदर जाज्-- 
केचक्ष एक जलता प्रत्य देने ढात्न । 
छोड़ो हाय, केवत्त घृणा ओऔए' दुर्गन्ध 
तेरी रेशमी वह शब्द-संस्क्ृति अंघ 
देती क्रोध मुझको, खूब जलता क्रोध 


गजानन माधव मुक्तिबोध गे 
तेरे रक्त में सी सत्य का अचपरोध 
तेरे रक्त से भी घणा पाती तीघ्र 
तुककी देख मितज्ञी उसड़ श्ाती शीघ्र । 
-“पूृंजीवादी समाज के श्रति 
मुक्तिबोध जी 'तवः “मम! 'एकमेव” आदि शब्दों का प्रयोग प्राय: 
करते हैं । ये प्रयोग द्िवेदी-युग की शैली का स्मरण दिलाते हैं। मुक्तिवोध 
को अपनी अभिव्यक्ति में थोढ़ा निखार लाने का प्रयज्ञ करना चाहिए । 


त्रिलोचन 


त्रिलोचन की प्रारंभिक रचनाओं का सग्रह धरती? नाम से प्रकाशित 
हुआ | इसमें प्रकृति-वर्शन और सामाजिक चेतना दोनों के गीत पाये जाते 
हैं। प्रेम को कवि ने प्रेरणा के रूप में स्वीकार किया है। प्रेमास्पद के प्रति 
सहज-भाव से उसने आत्म-समपंण कर दिया हैं। अन्य कवियों की प्रेम- 
सम्बन्धी रचनाओं में जिस मानसिक उलमन निराशा और असफलता के 
दर्शन होते हैं, उसका यहाँ चिन्ह तक नहीं | वर्तमान जीवन की गति-विधि 
पर दृष्टिपात करते हुए जो निष्कर्ष कवि ने निकाला है और उसके आधार 
पर जो सदेश इस देश की जनता को दिया है, वह काव्यात्मक होने के 
स्थान पर उपदेशात्मक अधिक हो गया है। इसमें तो सन्देह ही नहीं कि 
ब्रिलोचन किसानों के कबि हैं और उनके लिए आशा और उत्साह के बहुत 
से गीत उन्होंने गाए हैं । 
इस कृति में आधी से अधिक रचनाएँ प्रकृति से सम्बन्ध रखती हैं | 
झौर सच बात यह है कि यदि प्रकृति के प्रति कवि ने इस ममता से बार- 
बार दृष्टि न डाली होती तो यह सम्रह बहुत शुष्क और स्पदनविद्दीन हो 
जाता | प्रकृति के चित्रण भी यों विवरणात्मक ही हैं | वर्ण, गध, गति और 
स्वर ही उनमें बार-बार उभर कर आए हैं, पर कवि प्रकृति की अनिवंचनीय 
सुन्दरता से मी मुग्ध है श्रोर इसी से उसके श्राह्मादकारी रूप को प्रत्यक्ष करता 
हुआ हमारे मानस को मी वह कहीं-कह्दीं आदोलित कर सका है। 
(१) 
छुमसे जो दुलभ मित्रा अरूत, 
उससे अब तक सक्रिय जीवित, 
हो गई शक्ति इतनी संचित 
जय-पथ पर हूँ में धार-द्वार | 
यस चलता नहीं, तुम्हारी सुधि आया करती है यार वार । 


जिलोचन प्३्‌ 


(२) 
सघन पीक्षी 
ऊमिया में 
बोर 
इरियाली 
सलोनी 
ऋमती सरसों 
अकंपित वात से 
अपरुप सुन्दर 
धूप सुन्दर । 
धूप सें जग रूप सुन्दर । 
(३) 
पू'जीवाद ने स॒दृत्व नष्ट कर दिया सबका 
जीवन का, जन का, समाज का कला का; 
विना पू जीवाद फो मिठाये किसी तरद्द भी 
यह जीवन स्वस्थ नहीं ही सकता। 


धरती? की रचना के उपरात त्रिलोचन ने एक बड़ी सख्या में सोनेट 
(४०76) लिखे हैँ | इनमें से बहुत से आत्मकथात्मक हैं| भिलोचन पहले 
कवि हू जिन्होंने निःसकोच भाव से कविता में अपने जीवन के अ्रभावों को 
स्वीकार किया है। जिन प्राणियों, घटनाओं और विचारों ने कवि की सवेदना 
को छुआ है, उनकी चर्चा खुले हृदय से उसने की है | प्यार को चह यहाँ 
भी एक प्राकृतिक भाव के रूप में स्वीकार करता है| ऐसे ही प्रकृति को 
वह मनुष्य से प्रथक करके नहीं देखता | थोड़ी हास्य, व्यग्य और चुदलबाजी 
की बूत्त मी त्रिलोचन में पाई जाती है ) 

इन सोनेटों की मापा जिलोचन के छटय जेसी ही सरल है। अमि- 
व्यक्ति को वे कलात्मक बनाने के पक्ष में नहीं है| उनकी रचनाओं को 


पूड नयी कविता 


पढ़ कर लगता है जैसे आप कविता नहीं पढ़ रहे, बैठे-बैठे किसी से बाव- 
चीत कर रहे हैं। 
एक सफल सोनेट देखिए--- 
कर्त्ता तूने जब मुझको दुनिया सें भेजा, 
देखा साला खूब ओर जी में क्या जाने 
बात आ गई, प्यार-भरा बोला फिर ले जा, 
यह दुख की माला है, ये ऑसू के दाने । 
तू पहचानेगा, न झौर कोई पहचाने 
चाहे । उससे दूनी शोभा बढ़ जायगी 
इस छाती की जिसमें स'वेदन के गाने 
यू'जा फरते हैं । दिल की धढ़कन गायेगी 
ग्रीत प्रेस का । सारी दुनिया खिंच आयेगी 
झखो के प्रकाश में बेंघकर | जा अब तू, जा । 
मनुष्यता तुमसे नवीन जीवन पायेगी 
घोर पराजय में भी गान विजय के तू गा । 
समस्त नही थी, तूने तो परिहाास किया था। 
मैंने उसको ज्यों का त्यों सच मान लिया था १ 


नेमिचंद्र जेन 


नेमिचंद्र जैन ने व्यक्तिगत निराशा एवं व्यापक दुःख, मानसिक 
इलचल एव सामाजिक संघ, व्यक्तित्व की मुक्ति एव लोक-कल्याण समी 
को अ्रपनी स्वनाओं का विपय बनाया है । 

प्रारम्मिक रचनाओं में आकपंण, प्रतीक्षा, मिलेन, विदा और व्यथा 
के गीत पाए जाते हैं। श्रागे चलकर यह प्रणयानुभूति केवल स्मृति-स्वरूपा 
रह गई हूँ | उदासी ने मन कोश्राचछादित कर लिया है और विषाद पत्थर- 
सा भारी बनकर हृदय पर बैठ गया है| ऐसी दशा में कभी कवि सोचता है 
इस प्रणयमूत्ति से उसे शांति न मिलेगी, कभी कहना चाहता है कि उसके 
मीतर भश्रव कोई कोमल भावना शेष नहीं रही | श्रत में वह इस निर्णय पर 
पहुँचता है कि जो दुःख उसने उठाया है वह व्य्थ नहीं गया। उसी ने 
हृदय से वासना को घोकर माव को गंभीरता प्रदान की, व्यक्तित्व को 
अधिक सवेदनशील और व्यापक बनाया, एवं पथ में बढ़ने के लिए, विश्वास 
का सम्बल प्रदान किया-- 

आर 


स्नेह-मदिर संध्या सें 

सागर का तट कुछु आवेग भरा था 
कोंप रद्दा था । 

जल से घिरे शैल्-खंडो पर 

सस्मित तुम चैठी थीं । 

दूर कहीं परिचम सें 

सूरज हव रहा था । 

दे उदसस करिए ल्टरों से 
ओंख-मिचीनी खेल्न रही थीं, 


प््द नयी कंत्रिता 


जीवन की स्थिति को चारो ओर से देखने का व्यापक इृष्य्कोश 
नेमिचद जी को प्रारम ने ही मिला है | एक रात कवि को नींठ नहीं आती | 
तब अपने सम्बंध में चिंतन करते करते वह उस मजदूरिन के सम्बन्ध में भी 
सोचने लगता है जिसका पति गोली का शिकार हुआ और जिसके अमाये 
चुचचे इस समय द्ृटी खट्थों पर पड़े हुए हैं; वह उस बूढ़े क्रियान को मी नही 
मुला पावा जिसका खेत छिन चुका हे और जिसका निरपराव वेद श्राज- 
कल जेल में बन्द है | इस प्रकार व्यक्तिगत दुख से व्यापक दुःख की ओर 
उसका मन प्रायः चला जाता है | ऐसी ही एक विशिष्ट रचना ओर भी 
है। कसी युवक की प्रेमिका विदा हो रही है | प्रेमी को इस वात का डु-ख 
है| फिर भी वह उसे पहुँचाने स्टेशन नहीं जाना चाहता, क्योंकि उसी 
दिन एक दृठरो प्रेमिका से बहुत दिन बाद एकात में मिलने का उसे अलम्ब 
अवसर ग्राप्त हो रहा है जिनसे वह खोना नहीं चाहता | छृठय का यह अत- 
द्व न्द् बहुत मनोवैज्ञानिक और स्वाभाविक ढग से चित्रित हुआ है । विदा के 
समय येमिका की झाँखें भी ठवडवा आई हैं जिसने उसके हृटव की पीड़ा का 
अनुमान लगाया जा सकता है | पर कमाल यह दे कि वह भी इसी समय 
इुस उक्ताइट भरे समरस जीवन से छुव्कारा पा किसी नवीन सुख का सपना 
देख रही ह | इस प्रकार एक अंत्तदवन्द्र के ऊपर यह दूसरा अतदंद्व हुआ | 
आधुनिक प्रेम की ऐसी जब्लिता ओर उसके खोखलेंपन को ऐसी अंत- 
ह प्टि के साथ पिछले पचास वर्षों में किसी दूसरे कवि ने भी प्रस्तुत किया 
है, हम नहीं जानते । 
फुट्पाय पर सोते वाले विपिन्नो और मिलों में काम करने वाले 
मजदूरो पर कवि की दृष्टि पड़ी है ओर उन के जीवन को यथाथंवादी दृष्टि- 
कोण से उसने चित्रित किया है। शोपितो के प्रति दृटय क्री सहानुभूति की 
सचाई के कारण ऐसी रचनाएँ वी परमावशाली वन पड़ी हैँ | साम्बबाद से 
प्रमावित होने पर भी वह कवि अपने ठेश की वास्तविक दशा को नहीं 
भुला पाया, इससे उसका उत्साइ और आशा एक अर्थ रखते प्रतीत होते 
हैँ | प्रगति सम्बन्धी कुछ पंक्तियाँ देखिए-- 


नेमिचंद जेन 


थआाप चाहें, या न चाहे 
दोख पढ़ते हैं पढे फटपाथ पर 
मैदान में सव भोर 
घारो ओर सोये, लुढ़क्ते, गुड़सुढ़ हुए 
ढोचे 
निरे चस हडिडयों के ! 
भूख से ज्याकुल तड़पते वालकी का दीन क-के स्वर) 
बिना खाये 
या कि खाकर रोग से 
मरते हुए नरनारियां की रुद्ध सी घीत्कार 
( ३ ) 
कहीं चीख उठा 
भीषप्‌ किसी मिल का 
चले मजदूर । 
कूड़े फी चदवू सरी गलियों में 
शंदी तंग चाल में 
पशुश्या की मोद 
ओऔर पत्नियां के कोटरों से बदतर, घिनोने 
उन घरों से निकले 
( है) 
है क़दम मज़बूत 
शव भी बढ़ रहा हैँ गरजता 
इस देश के लाखों मजू । का 
करोड़ो! ही किपाना का अतुल चिछच्च पारावार-«« 
अय नहीं है लीटती खाली हमारो 
मुक्ति को हुंकार; 
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घााज प्रतिध्वनि में उधर से गूंज उठता है 
गरज कर बढ़ रही, विद्यच्वरा से 

इस्यु दुल बल को कुचलती 

ज्ञाल सेना का विजय का चद्र जयजयकार, 
चह उधर से झा रहा है 

चीन की 

पोैंड, युगोस्लाविया की 

दक्षित जनता की चिज्ञय का स्वर 

कठिन दुद्देस्य 

नम को चीरता इस पार 

फिर इस बार 


भारतभृषण अग्रवाल 


छवि के बंधन? भारतभूषण अग्रवाल की पहली कृति है जिसमें 
एक नवयुवक हृदय छवि के वधन में पड़ता है | प्रभात-सा खिला रूप, धानी 
साड़ी, केश में गुँथा फूल, गोरी एड़ी श्र मधुर मुसिकान ! इच्छा द्वोती है 
इस रूप को वार-बार देख, छू और बाहु वधन में कस पाते। एक दिन 
ऐसा भी आता है जब पव॑त प्रात में सथ्या समय एक निर्र के किनारे 
दोनों मिलते हैं | पर यह मिलन क्षणस्थायी ही रहा । 
बिरह में कवि गहरी वेदना का अनुभव करता है। आकर्पण- 
काल की एक एक मधुर स्मृति उसे तीखा ठशन दे जाती है। पीड़ा को 
जब वह सहन नहीं कर पाता तो अनेक प्रकार के तकों से मन को समझा 
कर इस वबधन से मुक्त होने की घात सोचता है। अत में वह अपनी प्रेयसी 
को 'अतरवासिनी? के रूप में उपलब्ध करता है। 
छुवि के बधन! में प्रेस का चित्रण बिल्कुल वैसा ही है जैसा सामा- 
न्यत, पाया जावा है। केवल विछोह की प्रतिक्रिया भिन्न प्रकार की है। 
यह प्रतिक्रिया द्वी प्रेम के प्रति कवि के दृष्टिकोण को निर्धारित करती है, 
प्रेम' को कवि “काम” से मिन्‍न नहीं समकता। कुछ भी कह लीलिए, पर 
इसो व्यावहारिक, भौतिक और यथाथंवादी दृष्टिकोण ने आगे चलकर उसे 
प्रगतिवादी बनने में सहायता परहेँचाई--- 
ज्ञीवन का फोमल प्रथम चरण होगया शेप, 
तुम ज्ञाघ न पाई युग-चुग की सोमित्र रेख, 
तुम बॉध न पाई शब्दों में वह समावेश, 
पुम"'पर अय तो उन बातों वा है व्यर्थ लेख, 
मिट गाया तरंगाकुल प्रमाद । 
तुमने न वाक्य वह पूर्ण किया, में सझोची 
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करता ही रहा द्विधा; तुमने मुकको समम्का 

निष्किय अ्रबोध । 

में बढ़ा, किंतु सकोचवती ! तुम छुई-सुई 

सी सिसट गईं, जब श्रपनी ऑख चार हुईं, 

में आज मानता हूँ मुझसे हो गई भूल । 

हम दोनो ने दी प्रकृत काम 

फो गोपन रक्‍्खा देकर झूठे बढ़े नाम । 

अत तक न हमने किया कम्ती जी का विनिमय, 

भय-लज्जा की वल्षि-वेदी प्र चढ़ राया प्रणय 

“जागते रहो? म कवि प्रगतिवादी रग में रंग जाता है। प्रारंभ में 
कर्म और प्रेम के बीच थोड़ा सघर्ष चित्रित है जिसमें बिजय कर्म भाव की 
होती है। इस रचना में बौद्धिकता का स्वर कुछ अधिक प्रखर हो उठा है। 
'जागते रहो? की सृष्टि द्वितीय महायुद्ध काल में हुईं थी, अतः इसमें युद्ध- 
कालीन नारेबाज़ी और प्रचार के भी कई गीत हैं---उदाहरण के लिए 
(लाल सेना का गीत? 'लाल जवानों का पानी? 'लाल निशान”, 'खोलो 
सैकिंड फ्रटः 'बढे चलो बहादुरो! आदि । देखने की बात यह है कि जहाँ 
उसने लेनिन के प्रति श्रद्वा प्रकट की हैं, वहाँ मद्ात्मा गाँधी के सिद्धान्तों की 
खिलली उड़ाई हे । “अहिंसात्मक प्रतिकार! यदि व्यग्य रचना न होती, तो 
बहुत ही दोषपूर्ण हो जाती । 
इस सग्रह की सबसे शक्तिशाली रचना है 'सुखिया उठी? | इस रचना 

में लेखक ने मजदूरों के जीवन की वास्तविकता को बहुत मार्मिकता से 
छुआ है । चुगी के नल को लेकर जब वह अपनी बात प्रारम्भ करता है, 
तो यह कल्पना मी नहीं होती कि कवि अन्याय और श्रस, दरिद्रता और 
रोमास, व्यग्य और यथार्थ के सहारे इतना बड़ा आघात देगा । इस अकेली 
रचना में पिता, मा पुत्री और प्रेमी चार व्यक्तियों के जीवन की कहानी को 
इस प्रकार गंथा गया है कि वे एक-एक करके अपना गभीर प्रभाव हमारे 
मानस पर छोड़ जाते हैं| प्रचारात्मक रचनाओं के स्थान पर यदि मारत 
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भूषण जी ने थोड़ी सी ऐसी ही कविताएँ और लिखीं होती तो साहित्य और 
उनके वाद दोनों का बड़ा हित होता | 
जिसे आशा और उत्साह से कवि प्रगतिवाठ की ओर बढा था, 
वे अंत तक बने नहीं रह पाए। समवत., नवीन युग के आगमन की कल्पना 
वह जिस गति से कर रहा था, वह पूरी नहीं दो पाई | यही कारण दे कि 
उसकी तीसरी रचना “मुक्तिमाग? में हम उसे फिर द्विधा की स्थिति में पाते 
हैँ | वह चौराहे पर खढ़ा सोच रहा है कि कहाँ जाय ! इतना तो फिर 
भी निश्चित ही है कि वह भू-प्रेमी है ओर स्वभाव से आशावादी | ब्रीज, 
चादल और विहग पर उसकी रचनाएँ देखिए--- 
(१) पघ्यार से सींघ तुझे भरो वीघ् मेरे 
एक दिन तूही बनेगा फूल ! 
इसलिए अआयाप 
क्यों कि होगा व्यक्त तू हो हास मघुर विकास में, 
हास फुललोललास पायेगा तमी, तू रूमय आने दे 
थाज मिट्टी में मुझे तुरकको बिछाने 
जल वहाने दे । 
(२) तदित कंपन तेज्ञ सें बीते न अंतर्शक्ति 
शून्य में ही चुन जाये सिंघु की आसक्ति, 
दंभ है यह उच्चता रे रिक्त है यह घूम, 
उत्तर भू पर प्रणय की हरियाल्ियों को चूम । 
(२) उन्मुक्त द्वार पंखसें शक्ति भरपूर 
फिर भी झो मेरे घेहंग. तू उड़ न दूर। 
उन्समुक्त द्वार, मेरे विष्ंण, पर उद ने हाथ ! 
मत बर सुवर्ण को प्र्यद्वीन, यो निस्सहाय ! 
बादल, बिजली, तारे, चंदा, सरम पअ्रनेझ 
हं नम के, पर मेरा हैं तू द्दीमाप्त पुझ | 
प्रारंभ से जो मार) ऊव को आनश्चित-सा दिखाई देता था. अ्रत 
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में उसे उसने पा लिया है, यह संतोष की बात है। वह मार्ग है यद्द कि 
व्यक्ति जीवन में अकेला नहीं लड़ सकता | शोषण, अन्याय ओर अत्याचार 
का श्रत करने के लिए. उसे अपने जैसे हताश ओर पिसे हुए लाखों व्यक्तियों 
के साथ मिलकर काम करना श्रोर लड़ना होगा। यह उपलब्धि अन॒भूति 
के माध्यम से आई है, अतः मूल्यवान है-- 

कुछ दिनो से भर रही है हृदय में अति तीत्र अ्रकुल्ाहट 

घुट रहे दो प्राय जैसे किसी विपमय घुएँ से श्ाक्रांत 

सूमता जैसे न हो पथ विकल मन को, रुद्धू जीवन को । 

ध्यान यह भी था क्षि मेरी राह कोई दूसरी है 

आज ही मैं जान पाया हूँ कि मेरी यातना के मूज्ञ में है चह विषमता 

जो कि जगती के जनों की शत्रु हैं, 

जो कि उनको दासता में बॉधकर उनके परिश्रम के सद्दारे 

जुटाती है भोग और चित्ञास के बहुमूल्य साधन 

एक लघु दत्त के लिए, 

आाण ही में जान पाया हैँ 

कि केवल में अफेला दी नहीं हैँ दुखी चिंता अस्त 

चरन्‌ आज समस्त जीवन-स्रोतत 

रूद्ू हो इस विषम वाधा से विकल है फूटने 

पथ खोजने फे लिए 

ध्यस्त है गंभीर जीवन-मरण के सम्राम में, 

सुक्ति के इस मा में हम तुम अकेले ही नहीं हैं 

हैं हमारे साथ ज्ञाखों, फरोड़ो अरबो, असंख्य 

स्वदेश और चघिदेश के साई .«« 


भारत भूषण जी न इधर कुछ नए ढंग की रचनाएँ प्रस्तुत की है 
जिनमें हास्य और व्यग्य निखर कर आ रहा है। 


नरेशकुमार मेहता 


नरेशकुमार मेहता की इतनी कम रचनाएँ थ्रभी प्रकाश में आई हैं 
कि उनके आ्राधार पर उनके सबंध में कोई निश्चित मत व्यक्त करना कठिन 
है। 'दूसरा-सप्तक' में जो कविताएँ दी गई हैं उन्हें देखते हुए तो इन्हें 
प्रगतिवादी मानना भी कठिन है। इनके प्रगतिवादी कहलाने का एक ज्ीण 
आ्राधार यही हो सकता है कि 'समय देवता? में रूख और नए चीन के प्रति 
इन्होंने कुछ अधिक अनुराग और श्रद्म से लिखा है। इनके परिचय में 
वतलाया गया है कि इन्हे दो बातें प्रिय हैं--एक, खानावदोशों की भांति 
धूमना और दूसरी यह कि नरेश लिखे ओर “थय लिखे ।! आग मे इन्होंने 
कर्शाँ लिखा है, यह हमारे देखने मे अभी नहीं आागा। शायद भविष्य 
में लिखें | 

प्रेम-सबंधी इनकी एक रचना है---चाह्रता मन |? यह अकाली रचना 
ही कबि के सबंध में बहुत कुछ कद्द देती दे । इसमें एक युवक के दंठव- 
बेन्द्र से उठी रोमांस-भावना प्रेम के गंभीर दृत्त को छूकर निराश लीट 
श्राती है| प्रारम में गोमती किनारे का यृक्ष्म वर्णन है। प्रकृति की कुछ 
वस्तुओं को मानवीय क्रिया-कलापों से सयुक्त करके उन्हें प्रेम की क्रौड़ा में 
रत दिखाया गया है। जैसे उध्म रेखाओं ते युक्त किसी चित्र में यहाँ-वर्डा 
दो एक स्थूल रेखाए देने से चित्र उभर आता है, वैसे दी वहाँ सृत्म, कोमल 
और रम्य दृश्यों के बीच कुछ स्वूल दृश्य ला खडे किए हैं जिनसे वातावरण 
में यधार्थता और ठोसपन आ गया है | ऐसी परित्थिति में कवि दो प्रणयी 
जीवों को ला खड़ा करता है और नाविका के शरीर का वर्शन इस प्रकार 
करता है जिससे चित्र में वही प्रमुख हो जाव ओर तब अतीत की एक घटना 
के रद्दरे प्रशय-जीवन की दो भिन्न परिस्थितियाँ दिखाकर पाठक के मन को 
एक प्रकार की उदास मनोमूमि में छोड़ देता है-- 
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गोमती तट 
दूर पेंसिल रंख सा चह् बॉस झुरसुट 
शरद दुपद्दर के कपोलों पर उड़ी वह्ठ धूप की लट 
जल के नग्न ठंडे बदन पर कुह्दरा झुका 
लहर पीना चाहता है । 
सामने के शीत नभ में 
आयरन ब्रिज की कमानी बॉह मस्जिद की बिछी है । 
तुम यददों बेटी हुई थी अभी उस दिन । 
सेब सी बन लाल 
चिकने चीढ़ सी वह बॉह अपनी टेक पृथ्वी पर यहाँ । 
बह गया चष्ट नीर 
जिसको पदों से तुमने छुश्रा था । 
उषा प९ कई रचनाएँ हैँ | इनमे से ढा एक ही सफल बन पड़ी हैं । 
कहीं-कहीं लबा सांग रूपक इन्होंने बाँधा है और दूर तक उसे निभाया भी 
है । पर कह्दी-कहदीं ऐसा भी है कि पूरी रचना से कोई चित्र नहीं उठता। 
किरणों की कल्पना इन्होंने कहीं पेन और कहीं अश्व-रूप में की है। ऐसे 
ही इंद्र, वरुण, सोम, मत्र-पाठ आदि की चर्चा से वेदकालीन वातावरण 
निर्मित करने का भ्रम उत्पन्न करना चाहा है। कई रचनाओं के छुँद तो 
मधुर हैं, पर त॒के वेतुकी हैं । 
पूरी रचना पर यदि व्यान न दिया जाय, तो बीच-बीच में दृश्यों 
का चित्रण संश्लिष्ट, उपयुक्त और मधुर बन पड़ा है। इन रचनाओं में 
इन्होंने उषा से प्राथना की है कि वह प्रृथ्वी के निवासियों को सुख, यश 
और श्री प्रदान करे । इससे व्यक्ति के लिए कवि के हृदय की मगल-कामना 
प्रकट होती है-- 
( १ ) 
नीलम वंशी में से कंकुम के स्वर॒गृ'ज रहे ! 
असी महल का चोद 


नरेशकुमार मेहता छ्छ 


किसी आलिगन में ही दवा दवोगा, 
कहीं नीदु का फूल झदुल 
बाहों में झुसकाता ही होगा, 

नींद मरे पथ में वेतालिक के स्वर मुखर रहे ! 
भिनसारे में चक्की के संग 
फैल रहीं गीती की किरनें, 
पास हृदय छाया लेटी हैं 
देख रही मोती के सपने 

गीत न हूटे जीवन का यह कंगन चोल रहे ! 

(२) 
थ॒के शागन में डपा गान! 
सुस्त, यश, श्री बरसाती घादो 
व्योम कक्‍न्‍यके ! सरल नवल; 
ग्ररुण भ्रर्व के जायें तुम्हें 
उस सोमदेव के राजमहत्न) 
सन रागमय, अघर गीतमय, बने सोम का कर फिर पान ! 

'समय देवता! नाम को इनकी एक लत रचना है। इसमें इन्होंने देंड्रा 
से लेकर आस्ट्रेलिया तक ससार के सभी प्रमुख देशों का उनकी विशेष- 
ताश्रों के साथ वर्णन किया है। इसमे कुछ प्रमुख व्यक्तियों जेसे लेनिन 
हिटलर, मुसोलिनी, पमुख नदियों जैसे बोल्गा, सीक््याग, डेन्यूब, राइन 
नील, गगा, इरावढी, प्रमुख पक्षियों जैने नाइवेंगेल, लाक; प्रमुख 
राजघानियों जैसे पेरिस, वर्लिन, वेनिस, प्रमुख बाद्ययत्रों जैसे पियानों 
आदि का चर्चा की है। किसी-किसी देश की आकृति मी बतलाई है जैसे 
छिपकली सा जापान, डमल जेसा अमरीका | ये वर्णन ऐसे है कि थोड़े 
भूगोल और इतिहास के ज्ञान तथा विश्व के एक मानचित्र को सामने 
रखकर लिखे जा सकते है। इस रचना में अपने काल की केवल कुछ 
पव्नाशों की ही चर्चा है। इतसे वह पता नही चलता कि इसका नाम 


द्द्८ नयी कविता 


'भू देवता? न रखकर समय देवता” क्‍यों रखा गया है | अधिकतर वर्णन 
पृथ्वी के विभिन्न देशों से ही सबंध रखते हैं, समय की अनंतता या काल- 
विराद है उसका इस रचना से कोई आभास नहीं मिलता | 

नरेशकुमार की इस बात के लिए फिर भी प्रशसा की जायगी कि 
कविता के लिए उन्होंने एक बड़ा विषय चुना है और साथ ही एक 
व्यापक तथा समग्र दृष्टि का परिचय दिया है। मनुष्य के उज्ज्वल भविष्य 
में उनका विश्वास इस रचना के अ्रत में भी प्रकट हुआ है। रचना 
वर्णनात्मक है, शैली आलकारिक, अतः धरती के प्रति कवि का विशेष 
रागात्मक सम्बन्ध नहीं प्रकट होता । वस्त॒परिगणन एवं कल्पना के चम- 
त्कार में भावुकता को पनपने का वैसे भी बहुत कम अवसर मिलता है | 
रचना का प्रारम दुरूह हे और नए, विचित्र एवं एक साथ बहुत से 
उपमानों को जुटाने की मोंक में काव्य अपना स्वाभाविक सौंदर्य वहाँ 
खो बैठा है । स्पष्ट है कि अत्यधिक श्रम के बिन ऐसी रचना नहीं लिखी 
जा सकती | आलकारिक पच्चीकारी के भूठे मोह से यदि नरेशकुमार 
जी अपने कवि-्व्यक्तित्व को मुक्त कर सके, तो भविष्य में उनसे अधिक 
सफलता की आशा की जा सकती है। 

(१) 

सोने की वह मेघ 'चील 

अपने चमफीले एंखो में ले अंधकार श्रत्न बेड गयी दिन &डे प्र । 

नयी वधू की नथ का मोती चोल्न ले गई। 

गगन बीड़ से सूरज ज्वाला द्वाक रहा है दिन की गाएँ । 

नभ का नीलापन चुप है दिश के कं. पर सिर घर ! 

इस उतराई मार्ग दिवस के सेंघव नतशिर होकर उतरे, सधे चरण से, 

चमक रही पीले बालें घाली पग्राल उनके गर्दन फी । 

सॉक, दिवस की पत्नी, अपने नील महल्न में बैठी कान रही है बादल । 

दिशि की चारों कन्याएँ है साग रहों तारों की गुड़िया । 

असी बादलों के प्रचत पर खेल रही थी दिन की लड़की स्व॒रण किरण वह्द 


नरेशकुमार मेहता ६६ 


नहीं पास में पिता ठेख चोंकी यी, मेले में खोये वाज्ञक-सी | 
दूर आल्प्प के पार, किरन गायों की घंटी सुनकर दौढ़ रही है । 

तिब्बत की ढंढी छुें ज्ञांघ चद्द 
पूरव दिशि में हड्डी के रंगवाला बादल लेटा है पेड़ों के ऊपर गगन खेत में 
दिन का स्वेत अ्रश्व सास के श्रम से थक्कर मरा पडा ज्यों । 

(२) 

यह यौवन की भूमि सोवियत, 
जहों मनुज् की, उमके श्रम की होती पूजा । 
पूंजी भी, साम्राज्यवाद की तोड़ बेडियों 
हाथ में नवजोवन की उल्काय लेजर मनुज खडा है कुनुब सरोखा । 


महेन्द्र भटनागर 


महेन्द्र भट्नागर के तीन कविता-समग्रह अब तक प्रकाश में आ 
चुके हैं--तारों के गीत, दृट्ती श्रेखलाए और बदलता युग | 
'तारों के गीत? में कवि ने तारों को अपनी भावना का विशेष केन्द्र 
बनाया है | इन्हें कवि ने विभिन्न परिस्थितियों में देखा है। जो कल्पनाए 
की गई हैं वे प्रायः सावारण कोटि की हैं। विचार-पक्ष में हल्की दार्शनिकता 
कहीं-कहीं कलकती है | भावनाएँ कई प्रकार की हैं । नक्षत्रों के दर्शन से 
मन की जो अवस्था होती है, कहीं-कद्दीं वह ज्यों की त्यों व्यक्त हुई है। 
इससे आगे बढ़ कर तारो के मन को श्रादोलित होते हुए कबि ने देखा है । 
एक तोसरी स्थिति वह है जहाँ कवि मावनाओ्रों का आरोप तारों पर कर॒ता 
है | उदाहरण के लिए, एक स्थान पर उन्हें शोपण ज्वाला से झुलसते 
देखा गया है। यह भावना निश्चित रूप से युग-धर्म से प्रभावित है| इन 
तारों को लेकर यह विश्वास भी प्रकट किया गया है कि इनके प्रभाव से 
व्यक्ति के जीवन का दुःख और जग का सताप कम होता है। इससे एक 
ओर व्यक्ति और प्रकृति, दूसरी ओर प्रकृति और ससार के बीच पारस्परिक 
रागात्मक सवध इृढ होता दिखाई देता है | कुछ सरल आडबत्रहीन पक्तियाँ 
लीजिए-..- 
(५) 

बादलों की भी न चादर 

छारही विस्तृत निक्षय में, 

और हुकड़े, मेघ के भी 

हैं नहीं जिसके हृदय ऊें, 

हैं नहीं कोई परिधि भी 
स्वच्छु है आकाश सारा | 


महेन्द्र भटनागर छ१ 


शून्य नभ में है चमकता 
आज क्यों वस एक तारा। 
(२) 
क्या ये सी शोपण-ज्वाला से 
ऊुलसाये जाते हैं प्रतिपल ? 
दिखने पीडित च्याकुल, दुर्बल । 
कुछ केचल फेंपकर रह जाते 
कुछ नभ की सीमा नाप रदे | 
त्तारक नम में क्‍यों कांप रहे? 
प्टूटती शखलाएँ? में सक्रातिकाल की रचनाएं हैं। इसमें एक 
जर्जर ससार के नष्ट होने और नए ससार के उगने की कामना कवि ने 
की है | इतना ही नहीं, उसने यह मी मान लिया है कि ऐसा युग प्रारण 
हो गया | श्रत नच जागरण के लिए नई चेतना भरने तथा नई प्रेस्‍्णा 
जगाने का कार्य करता ही यहा कवि दिखाई देता है। ऐस। नददीं हे कि इन 
स्वनात्रों में विषाद या पराजय के स्वर एकदम लुप्त हो गए हो, पर वे यथार्थ 
के चित्रण के लिए द्वी हैं और नगण्य से है। प्रमुख स्वर श्राशा ओर 
विश्वास का दी है। इन रचनाओं के सौंदर्य को सबसे बडा आवात इस 
बात से लगा है कि कवि के पास घुमा-फिरा+र कहने को एक ही विषय है | 
श्रत. उत्ताह की इस झाग में एकररूता, ठडापन और फीकापन भी पाया 
जाता है। साम्ब, प्रगति, लाल उ्वेरा, और सर्वहारा शब्दों का कोई प्रभाव 
उस समय तक पाठकों पर नहीं पड़ सकता, जन तक आप इनके मीतर 
भरी मानवता, कल्याण-भावना, सुन्दरता और शक्ति के सरोवर में खिले 
भाव के ऐसे सुमन न खिला सकें जिनकी गंध से मन का कोना-कोना महक 
उठे। यदि ऐसा न हो, दत्र फिर इन शब्दों को रटने और राम-नाम रहने 
ने कोई अंतर नहीं । इन रचनाओं में कवि में सुधारक का रूप बहुत उभर 
आया है। नीचे की बह रचना देखिए जिसमे इनकी कविता की भाव एवं 
अभिच्यजना सम्बन्धी बहुत-छी विशेषताएं सिंच आई ईं-- 


नामवर सिंह 


नामवर सिंह की कविता के प्रधान विषय हैं--गाँव, प्रकृति और 
प्यार | गाँव के स्वाभाविक वातावरण के बीच, उसी की भाषा में, उसके 
सुख-दुःख का चित्रण बड़ी सहृदयता, यृक्ष्मता और सच्चाई के साथ कवि 
ने किया है। ग्राम-जीवन का जितना भी परिचय इनकी रचनाश्रों में 
पाया जाता है यथातथ्य और प्रामाणिक है | गाँव के प्यार ओर गाँव की 
घरती को ममता-मोह की दृष्टि से देखने के कई प्रसग इनकी रचनाओं में 
आए हैं--.. 
धुघुचाता अलाव, 'चौतरफा मोढ़ा मचिया 
पढ़े, गुड़गुडाते हुकका कुछ खींच मिरजई 
यात्रा बोले लख अकास « अ्रब मटर भी गई । 
देखा सिर पर नीम फॉक में से कचपचिया 
डबझबा राई सी, केंपती हैं पत्तियों टह॒नियों 
लपटो की झआाभा में तरु की उभरी छाया | 
पकते गुद॒ की गरम गंध ले सहसा ञआया 
मीठा रोका । 
ग्राम के प्राकृतिक दृश्यों के साथ प्रकृति के सामान्य चित्रण में भी 
इनकी लेखनी की कुशलवा अवशंनीय है। सथ्या और रात के एकदम 
अनूठे, रम्य और सद्य चित्र इनकी रचनाश्रों में यहाँ वहाँ ब्रिखरे पडे हैं । 
पर सच वात यह है इन दोनों प्रकार की रचनाओं से भी अधिक 
रम्य इनकी रोमांस की कविताएँ हैं । प्रेम की यह अभिव्यक्ति मोन ही 
श्रधिक है, फिर भी उसमें ऐसा रस प्रवाहित हो रहा है जो शब्दों की पकड़ 
से परे है। प्रेमी और प्रेमिका प्रकृति में कहीं मिलते हैं---एकदम भोले 
पछियों के समान | इस प्यार पर विषाद की छाया अभी नहीं पढ़ी-- 


नासवर सिंह छ्प्‌ 


श्टपटी बाते 
नदी की सोम 
कुटकी दूव की चह अनमनी सी मार 
फी सीस्कार । 
सदा किरन ने 
फोकस दिया उस पार 
बिजली सा दिखा, 
स्वर ताग में पद्चव सरीखे 
पैद्धियोँ का सुभग बंदनवार 
सूचीमेध घन के द्वार ! 
दीठ सुदने से प्रथम ही 
झुक गया मुझ पर तुम्हारे बाहुश्नो का 
विहंसता तोरण प्रतीक्तण हार । 
नामवर सिंह का कुछ स्वतन्त्र रचनाएँ भी हँ--जो कभी ट्रेन के 
दृश्य, कभी मुर्दा रखने के स्थान, कभी बच्चों के आपस के मंगड़े से उत्पन्न 
विपम परिस्थिति झ्लौर ऊभी घूरे पर पडे कागज के ठुकडे को अपना विपय 
बनाती हैं। इस प्रकार की रचनाओं मे उन्होंने भावना को व्यापकता 
प्रदान की हे और मानवता के पन्ष को पुष्ट किया है | 
नामवर सिंह की गिनती प्रगतिवादी कवियों में की जाती है. पर 
अभी वे व्यापक जीवन के कवि द्वी अधिक प्रतीत होते हैं । वाद का रग 
उन पर अधिफ नहीं चढ़ा । एक स्थान पर उन्होंने कहा भी है--- 
दोस्त देखते हो जो तुम पंतविरोध सा 
मेरी फविता कविता में, वह दृष्टि-्दोप है । 
यहा एक ही सत्य सहस शब्द में विक्नमा 
रूप रूप में दला एक ही नाम, तोप दूँ । 
एक यार जो लगी चाग, है चद्दी तो इसी 
फम्ी, फ्री घोंसू, ललक्षार फनी, बस छुप्पी । 


७६ नयी कविता 


मुझे नहीं चिंता वह केवल निजी या किसी 
जन-समूहट की है 
नामवर सिह की रचनाओं में भाव-पश्च ही प्रधान है, पर कला-पक्ष मी 

नगण्य नहीं | छुंद में उन्होंने सोनेट के प्रयोग किए हैं जो सफल बन पडे हैं | 
थोड़े बरवै भी उन्होंने लिखे हैं | खड़ी बोली में तरवै कम ही लिखे गए हैं । 
एक काम उन्होंने यह भी किया है कि सवैया छुद को तोडकर उसे नया 
ढाँचा प्रदान किया है। कवित्त के साथ भी उन्होंने ऐसा ही किया है। 
सवैया में तो पक्तियाँ चार ही रहने दी हैं, पर कवित्त को बढाकर पाँच 
और छह पक्तियों का भी कर दिया है। चित्र इनके सजीव और संशिलिष्ट 
होते हैं। भाषा की दृष्टि से ग्रामीण जीवन के चित्रण में कुछ ऐसे विशिष्ट 
शब्दों का प्रयोग वे कर गए हैं जो सभी कहीं प्रचलित नहीं । 


नया गीति-काव्य 


यों तो हिंदी के सारे छुद ही किसी न किस मात्रा में सगीतात्मक 
हूँ और इस दृष्टि से यह अतर करना कठिन पड़ जायगा कि किस रचना 
को हम गेय कहें किसे अ्गेय | समीतन तो चौपाई जैसे छोटे छुद को भी 
इतने प्रकार से गाकर दिखा देते हैं कि सुनने वाले चकित रह जाते हैं। 
पर प्राचीन दिंदी-फाब्य में राग रागिनियों के आधार पर चलने वाला पद- 
काव्य ही सगीत-प्राण है, अतः हम केवल उसे ही गेय मानते हैं। पदों के 
समान इस शताब्दी के प्रगीत-मुक्तक भी गेय-कराब्य के श्रतर्गत आते हैं । 
यह गीति-काव्य छायावाद-युग की विशेष देन है। 

कई शताब्दियों से गीति-काज्य की धारा अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित 
दो रही है, ग्रतः पूछा जा सकता है कि नया गीति काव्य कहने से क्या 
तात्पर्य है ? छायावाद युग में गीति-काव्य की एक नई शाखा फूटी और 
सच वात यह है कि उसका चरम विकास भी प्रसाद, पत, निराला और 
मद्दादेवी के काव्य में हो गया | इस काव्य में भाव की गभीरता, कल्पना 
की उत्क्ृष्टता, विचारों की प्रीढृता और कला की गरिमा अपनी चरम सीमा 
को छूती है। छायावाद के इन चार प्रमुख कवियों को छोडकर श्रन्य 
कवियों के काव्य में भावना और कला का एक प्रकार से उतार दी पाया 
जाता है। पर इन चारों कवियों का गीति-काज्य दतनी उच्च कोटि का है 
कि उसकी गणना अब क्लासिक काव्य में होनी चाहिए । स्पष्ट है कि 
इनका अनुकरण करके कोई कवि अपनी मौलिक छाप काव्य में नहीं 
छोड़ सकता था, श्रत गीति-काव्य की घारा ने एक नया मोड़ लिया। 
टुस धारा में नया जल लाए भी हरिवशराय बच्चन! | “बच्चन? ने अध्यात्म 
को लॉकिकता, सूक्ष्मता को रूप-रग और अस्पप्ठ्ता को स्पष्टता की कला 
में परिवर्तित जिया | उन्होंने गीति-काज्य फो नई धारा, नई अ्रमिव्यंजना 
दी । इस दिशा में दो अन्य कवियों नरेन्द्र शर्मा और गअचल का सहयोग 
भी कम प्रशचनीय नहीं रद्द | 


ष्ष नयी कविता 


उत्तर-छायावाद-काल के उपरान्त गीतिकारों की जो नई परपरा 
खड़ी हुई उसने प्रयोगवादियों श्रौर प्रगतिवादियों की भाँति नए झुग की 
नई चेतना को श्रात्मसात किया, इसी से हम उन्हें नए. गीतिकार कहते 
हैं। अपने क्षेत्र में इन्होंने नए. विषय, नई भावनाएँ, नए. विचार और 
नई अमभिव्यजनाएँ दीं। पर क्योंकि ये कवि अपनी पिछली काव्य-परपरा 
से भी किसी न किसी रूप में सम्बद्ध हैं, अतः विचार या ठेकनीक के ज्षेत्र 
में इन्होंने कोई बैसी मोलिक क्रांति नहीं की जैसी प्रगतिवादियों और प्रयोग- 
वादियों ने | इनमें से कुछ के नाम ये हें--तारा पाडेय, विद्यावती कोकिल, 
सुमित्रा कुमारी सिनहा, शभुनाथसिंह, हसकुमार तिवारी, चद्रमुखी ओ्ोका 
सुधा, गिरिधर गोपाल, शाति मेहरोत्रा, रमानाथ अवस्थी और जगदीश गुप्त | 

नए, गीत प्रेम के रस से ओतप्रोत हैं ओर इस प्रेम की विशेषता है 
इसकी लौकिकता । यह प्रेम नित्य जीवन का प्रेम है। सामान्य जीबन में 
जिस आकर्षण का अनुभव हम रात-दिन करते हैं उसी का वर्णन इन 
उद्गीतियों में पाया जाता है | इस दृष्टि से यह प्रेम पिछले सभी कालों से 
भिन्न प्रकार का है | यह न तो तलवारों की छाया में पलने वाला बीरता 
से उद्भूत प्रेम हैं, न निर्गण-सगुण के प्रति आत्म-निवेदन, न अ्मिसार- 
मयी नायिकाओश्रों का प्रणय, न रहस्यलोक को आलोकित करने बाला 
उज्ज्वल कोमल भाव । आइ़ में व्यक्त होने वाला प्रेम तो यह है ही नहीं | 
यह तो जीवन का स्वाभाविक आकर्षण है जो शब्द-रूप पा गया है। 
रहस्यवादी-प्रेम की प्रतिक्रिया में इसका जन्म हुआ था, अतः यह लौकिक, 
यथार्थवादी ओर विश्वसनीय है। साम्प्रदायिक और रूढ़िवादी न होने से 
यह विविधता-समन्वित, मार्मिक और एक प्रकार की ताज़गी से युक्त है । 
यह बह प्रेम दे जो व्यक्ति के जीवन का प्रधान आकर्षण है, अतः इसका 
परिचय सभी को है ओर सब इसे सममक सकते हैं। 

पर यह प्रेम प्रायः सफल नहीं हो पाया है, अतः इस प्रणय-ब्यापार 
में निराशा का एक गभीर स्वर परिव्याप्त है। मिलन के वर्णन कम ही हैं। 
चिता और विधाद का वातावरण ही अधिकतर घर किए. हुए है। यहाँ 


नया गीति-काब्य ७६ 


प्रत्येफ प्रेमी न जाने कितनी बड़ी आशा के साथ अपने जीवन को प्रारंभ 
करता है ओर सोचता है कि प्रेम श्राया है तो श्रव जीवन श्रानद और 
उमग से पूर्ण हो जायगा | पर दो प्राणों के बीच कहीं समाज ञ्रा खड़ा 
होता है, कहीं परिस्थित्ति, कहीं नियति । कही-कहीं ऐसा भी है कि प्रेम पात्र 
ही मन की कोमल भावनाओं को नहीं समझ पाता। अ्रतः वह उत्साह 
एक दिन हृताश-मावना में बदल जाता है । इन गीतिकारों में शायद दी 
कोई ऐसा कवि हो जिसके व्यक्तिगत जीवन में निराशा न दो इस प्रकार 
इन गीतों ने थोड़ी ब्रहुत कुठा के साहित्य की भी अभिवृद्धि की ही है। 

इन गीतिकारों में से बहुत से ऐसे भी हैं जिन्‍्होने व्यथा पर विजय 
प्राप्त की है | जीवन की वेढना के प्रति एक प्रतिक्रिया तो होती है उसे 
मिटाने की | यह काम चहुत मनोबल-सम्पन्न व्यक्ति ही कर सकते हँ। 
अधिकतर व्यक्ति तो दुःख के सामने सिर ऊुका देते हैँ श्लोर ऐसे द्वट जाते 
हूँ कि काच्य में उसी का ताना-बाना बुनते रहते है । कुछ ऐसे हैं जो दुःख का 
उदात्तीकरण भी कर लेते है और इस प्रकार उसकी नोंक को कुठित करने 
में सफल होते हैं | इन गीतिफारो के प्रेम के जीवन में जब निराशा आाई 
है तब उनमें से कुछ ने तो अपने मन के भाव को भक्ति में बदल दिया है, 
कुछ ने जिनमें प्राय, महिलाएँ है वात्सल्य में अपने ग्रभाव की पूति पा ली 
है, कुछ अपने दु ख यो दबाकर लोक मगल ओर मानव मुक्ति की श्लोर बढ 
गए हू ओर कुछ का अभाव उठासीनता में भी बदल गया है| इस प्रकार 
इन प्रणय-गीतों में मनोवैज्ञानिक अध्ययन के लिए पर्याप्त सामग्री भरीपड़ी है । 

प्रकृति के दर्शन से जो भावनाएँ. सामान्यत, व्यक्ति के दृदय में 
उठती ई, उन्हीं का वर्णन इन गीतों में मिलेगा | दस दृष्टि से यह प्रकृति- 
वर्णंन छायावाद-कालीन प्रक्नति-वर्णन से कुछ भिन्न कोटि का है। छाया- 
वाद-युग अपने प्रकृति वर्णन के लिए मसिद्ध है। पर यहीाँ भी उसका 
उपयोग या तो अनादि श्रनंत फे प्रेम के लिए. किया गया है या प्रतीफों ऊे 
रूप मे और यदि कुछ स्वत्तत्र विषय चुने मी गए. हूँ तो उन पर कल्पना का 
ऐसा रम्य जाल बिछा दिया गया है कि उसका वास्तविक रूप बहुत कम 


ष्ष नयी कविता 


उत्तर-छायावाद-काल के उपरान्त गीतिकारों की जो नई परपरा 
खड़ी हुई उसने प्रयोगवादियों और प्रगतिवादियों की माँति नए युग की 
नई चेतना को आत्मसात किया, इसी से हम उन्हें नए गीतिकार कहते 
हैं। अपने क्षेत्र में इन्होंने नए. विषय, नई भावनाएँ, नए. विचार और 
नई अभिव्यजनाएँ दीं। पर क्योंकि ये कबि अपनी पिछली काज्य-परपरा 
से भी किसी न किसी रूप में सम्बद्ध हैं, अतः विचार या टेकनीक के क्षेत्र 
में इन्होंने कोई वैसी मोलिक क्राति नहीं की जैसी प्रगतिवादियों और प्रयोग- 
वादियों ने | इनमें से कुछ के नाम ये हैं--तारा पाडेय, विद्यावती कोकिल, 
सुमित्रा कुमारी सिनहा, शभुनाथसिंह, हसकुमार तिवारी, चद्रमुखी ओओमका 
सुधा, गिरिधर गोपाल, शाति मेहरोत्रा, रमानाथ अवस्थी ओर जगदीश गुप्त 

नए गीत प्रेम के रस से ओतग्रोत हैं और इस प्रेम की विशेषता है 
इसकी लौकिकता । यह प्रेम नित्य जीवन का प्रेम है। सामान्य जीवन में 
जिस आकर्षण का अनुभव हम रात-दिन करते हैं उसी का वर्णन इन 
उद्गीतियों में पाया जाता है | इस दृष्टि से यह प्रेम पिछले सभी कालों से 
भिन्न प्रकार का हे | यह न तो तलवारों की छाया में पलने वाला वीरता 
से उद्भूत प्रेम हैं, न निर्गण-सगुण के प्रति आत्म-निवेदन, न अमिसार- 
मयी नायिकाओं का प्रणय, न रहस्यलोक को आलोकित करने बाला 
उज्ज्वल कोमल भाव | आड़ में व्यक्त होने वाला प्रेम तो यह है ही नहीं । 
यह तो जीवन का स्वाभाविक आकर्षण हैजो शब्द-रूप पा गया है। 
रहस्थवादी-प्रेम की प्रतिक्रिया में इसका जन्म हुआ था, अ्रतः यद्द लौकिक, 
यथार्थवादी और विश्वसनीय है | साम्प्रदायिक और रूढ़िवादी न होने से 
यह विविधता-समन्वित, मार्सिक और एक प्रकार की ताज़गी से युक्त है। 
यह वह प्रेम है जो व्यक्ति के जीवन का प्रधान आकर्षण है, अतः इसका 
परिचय सभी को है ओर सब इसे सममक सकते हैं | 

पर यह प्रेम प्रायः सफल नहीं हो पाया है, अतः इस प्रणय-ब्यापार 
में निराशा का एक गभीर स्वर परिज्याप्त है। मिलन के वर्णन कम ही हैं। 
चिता और विषाद का वातावरण ही अधिकतर घर किए. हुए. है। यहाँ 


नया गीति-काव्य छ्द्‌ 


अस्वेक प्रेमी न जाने कितनी बड़ी आशा के साथ अपने जीवन को प्रार्भ 
करता है ओर सोचता है कि प्रेम आया है तो अब जीवन आनंद और 
उमग से पूर्ण हो जायगा । पर दो प्राणों के बीच कही समाज था खड़ा 
होता है, कहीं परिस्थिति, कहीं नियति | कही-कही ऐसा भी है कि प्रेम पात्र 
हो मन की कोमल भावनाओं को नहीं समझ पाता। अतः बह उत्साह 
एक दिन हताश-मावना में बदल जाता है | इन गौतिकारों में शायद दी 
कोई ऐसा कवि हो जिसके व्यक्तिगत जीवन में निराशा न हो | इस प्रकार 
इन गीतों ने थोड़ी बहुत कुंठा के साहित्य की भी अ्मिवृद्धि की ही है। 

इन गीतिकारों में से बहुत से ऐसे भी हैं जिन्होंने व्यथा पर विजय 
प्राप्त की है । जीवन की वेंढना के प्रति एक प्रतिक्रिया तो होती है उसे 
मिटाने की। यह काम बहुत मनोवल-सम्पन्न व्यक्ति ही कर सकते हैं। 
अधिकतर व्यक्ति तो दःख के सामने सिर झुका देते हैं और ऐसे द्वठट जाते 
हैं कि काव्य में उसी का ताना-बाना बुनते रहते हैं । कुछ ऐसे है जो दु.ख का 
उदासीकरण भी कर लेते ह और इस प्रकार उसकी नोंक को कंठित करने 
में सफल होते हूं | इन गीतिकारों के प्रेम के जीवन में जब निराशा आई 
है तब उनमें से कुछ ने तो अपने मन के भाव को भक्ति में बटल दिया है, 
कुछ ने जिनमें प्राय महिलाएँ है वात्सल्य में अपने थ्रमाव की पृतति पा ली 
६, कुछ अपने दु ख को द्वाकर लोक मगल और मानव मुक्ति की श्रोर बढ़ 
गए हू और उछ का प्रभाव उदासीनता में भी वटल गया है। इस प्रकार 
श्न प्रणव-गीतों भे मनोवैज्ञानिक अध्ययन के लिए पर्याप्त सामग्री भरीपड़ी है | 

प्रकृति के दशन से जो भावनाएँ सामान्यत, व्यक्ति के हृदय में 
उठती हैं, उन्हीं का वर्णन इन गीतों में मिलेगा | इस दृष्टि से यह प्रकृति- 
वर्णन छायाबाद-कालीन प्रकृति-बर्णन से कुछ भिन्न कोटि का है। छाया- 
वाइ-बुग अपने प्रकृति-वर्णन के लिए प्रदिद्ध है। पर यहाँ मी उतठऊका 
उपयोग या तो अ्नाडि अ्रनंत के श्रेम के लिए. किया गया है या प्रतीकों के 
रुप में और यदि कुछ स्वतत्र विपय चुने भी गए हू तो उन पर कल्पना का 
ऐसा रथ जाल विछा दिया गया है कि उसका वास्तविक रूप बहत कम 


ष्द नयी कविता 


उत्तर-छायावाद-काल के उपरान्त गीतिकारों की जो नई परपरा 
खड़ी हुईं उसने प्रयोगवादियों और प्रगतिवादियों की भाँति नए युग को 
नई चेतना को आत्मसात किया, इसी से हम उन्हें नए गीतिकार कहते 
हैं। अपने क्षेत्र में इन्होंने नए विषय, नई भावनाएँ, नए. विचार और 
नई अ्रभिव्यजनाएँ दीं। पर क्योंकि ये कवि अपनी पिछली काव्य-परपरा 
से भी किसी न किसी रूप में सम्बद्ध हैं, अतः विचार या टेकनीक के क्षेत्र 
में इन्होंने कोई वैसी मोलिक क्राति नहीं की जैसी प्रगतिवादियों और प्रयोग- 
वादियों ने | इनमें से कुछ के नाम ये हैं--तारा पांडेय, विद्याववी कोकिल, 
सुमित्रा कुमारी सिनहा, शभुनाथसिंह, हसकुमार तिवारी, चद्रमुखी ओमा 
सुधा, गिरिधर गोपाल, शांति मेहरोत्रा, रमानाथ अवस्थी ओर जगदीश गुप्त । 

नए गीत प्रेम के रस से ओतप्रोत हैं और इस प्रेम की विशेषता है 
इसकी लोकिकता । यह प्रेम नित्य जीवन का प्रेम है। सामान्य जीवन में 
जिस श्राकर्षण का अनुभव हम रात-दिन करते हैं उसी का वर्णन इन 
उद्गीतियों में पाया जाता है | इस दृष्टि से यह प्रेम पिछले सभी कालों से 
भिन्न प्रकार का है | यह न तो तलवारों की छाया में पलने वाला वीरता 
से उद्भूत प्रेम हैं, न निर्गुण-सगुण के ग्रति आत्म-निवेदन, न अ्मिसार- 
मयी नायिकाश्ों का प्रणय, न रहस्यलोक को श्रालोकित करने बाला 
उज्ज्वल कोमल माव | आड़ में व्यक्त होने वाला प्रेम तो यह है ही नहीं । 
यह तो जीवन का स्वामाविक आक्ंण हैजो शब्द-रूप पा गया है। 
रहस्यवादी-प्रेम की प्रतिक्रिया में इसका जन्म हुआ था, श्रतः यह लौकिक, 
यथार्थवादी और विश्वसनीय है | साम्प्रदायिक और रूढ़िवादी न होने से 
यह विविधता-समन्वित, मार्मिक और एक प्रकार की ताज़गी से युक्त है। 
यह वह प्रेम है जो व्यक्ति के जीवन का प्रधान आकर्षण है, अतः इसका 
परिचय सभी को है और सब इसे समझ सकते हैं। 

पर यह प्रेम प्राय, सफल नहीं हो पाया है, अतः इस प्रणय-व्यापार 
में निराशा का एक गभीर स्वर परिव्यास्त है| मिलन के वर्णन कम ही हैं। 
चिता और विषाद का वातावरण ही अधिकतर घर किए हुए है। यहाँ 


नया गीति-कान्य छ्ध 


प्रत्येक प्रेमी न जाने कितनी बड़ी आशा के साथ अपने जीवन को प्रारम 
करता है ओर सोचता है कि प्रेम आया है तो अब जीवन श्रानद और 
उमग से पूर्ण हो जायगा | पर दो प्राणों के बीच कहीं समाज आ खड़ा 
होता है, कहीं परिस्थिति, कहीं नियति । कही-कहदी ऐसा भी है कि प्रेम पात्र 
ही मन की कोमल मावनाओं को नहीं समम्त पाता। अत्तः वह उत्साह 
एक दिन हताश-भावना मे बदल जाता है | इन गौतिकारों में शायद ही 
कोई ऐसा कवि हो जिसके व्यक्तिगत जीवन में निराशा न हो | इस प्रकार 
इन गीता ने थोड़ी बहुत कुंठा के साहित्व की भी अ्रभिवृद्धि की ही है । 

इन गीतिकारों में से बहुत मे ऐसे भी हूँ जिन्होंने व्यथा पर विजय 
प्रा की है । जीवन की वेंढना के प्रति एक प्रतिक्रिया तो होती है उसे 
मिटाने की। यह काम बहुत मनोवल-सम्पन्न व्यक्ति ही कर सकते हैं। 
अधिकतर ब्यक्ति तो दुःख के सामने सिर भुका देते हई और ऐसे द्वव जाते 
है कवि काव्य में उसी का ताना-बाना घुनते रहते है | इुछ ऐसे हैं जो दु ख का 
उदात्तोकरण भी कर लेते हूँ ओर इस प्रकार उसकी नोंक को कुठित करने 
में सफल होते है । इन गीतिकारों के प्रेम के जीवन में जब निराशा आई 
है सत्र उनमें से कुछ ने तो अपने मन के भाव को भक्ति में बढल दिया है, 
कुछ ने जिनमें प्रायः महिलाएँ है वात्सल्य में अपने अभाव की पूतिपा ली 
है, कुछ अपने दु ख को दवाकर लोक मगल और मानव मुक्ति की श्रोर बढ़ 
गए हूँ ओर कुछ का अभाव उदासीनता में भी बदल गया है| इस प्रकार 
इन प्रयय-गीठों में मनो वैशनिक अ्र्ययन के लिए. पर्याप्त सामग्री भरीपड़ी है। 

प्रकृति के दर्शन से जो भावनाएँ उामान्यत व्यक्ति के हृदय में 
उठती हैं, उन्हीं का वर्णन इन गीतों में मिलेगा | इस दृष्टि ने यह प्रकृति- 
वर्णन छायावाद-फालीन प्रकृति-वर्णन से कुछ भिच कोडि का है। छाया- 
वाद-बुग अपने प्रकृति-वर्णुन के लिए प्रसिद्ध है। पर यहां भी उसका 
उपयोग या तो अनादि अनत के प्रेम के लिए. किया गया ईद या प्रतीकों के 
रूप में झोर यदि ऊछ स्वतत्न विपपर चुने भी गए हू तो उन पर कल्नना वा 
ऐसा रम्प जाल दिछा दिया गया हद कि उसका वास्तविक रूप बहुत कम 


णष्ष नयी कविता 


उत्तर-छायावाद-काल के उपरान्त गीतिकारों की जो नई परपरा 
खड़ी हुई उसने प्रयोगवादियों और प्रगतिवादियों की माँति नए थुग की 
नई चेतना को आत्मसात किया, इसी से हम उन्हें नए गीतिकार कहते 
हैं। अपने क्षेत्र में इन्होंने नए. विषय, नई भावनाएँ, नए विचार और 
नई अमभिव्यजनाएँ: दीं। पर क्योंकि ये कवि अपनी पिछली काव्य-परपरा 
से भी किसी न किसी रूप में सम्बद्ध हैं, अतः विचार या टेकनीक के क्षेत्र 
में इन्होंने कोई वैसी मौलिक क्रांति नहीं की जैसी प्रगतिवादियों और प्रयोग- 
वादियों ने | इनमें से कुछ के नाम ये हैं--तारा पाडेय, विद्यावती कोकिल, 
सुमित्रा कुमारी सिनहा, शभुनाथसिंह, हसकुमार तिवारी, चद्रमुखी ओमा 
सुधा, गिरिघर गोपाल, शांति मेहरोत्रा, रमानाथ अवस्थी श्रोर जगदीश गुप्त । 

नए गीत प्रेम के रस से ओतग्रोत हं और इस प्रेम की विशेषता है 
इसकी लौकिकता । यह प्रेम नित्य जीवन का प्रेम है। सामान्य जीवन में 
जिस आकर्षण का अनुभव हम रात-दिन करते हैं उसी का वर्णन इन 
उद्गीतियों में पाया जाता है | इस दृष्टि से यह प्रेम पिछले सभी कालों से 
भिन्न प्रकार का हे | यह न तो तलवारों की छाया में पलने वाला वीरता 
से उद्भूत प्रेम हैं, न निर्गृण-सयुण के ग्रति आत्म-निवेदन, न अमिसार- 
मयी नायिकाओं का प्रणय, न रहस्यलोक को आलोकित करने बाला 
उज्ज्वल कोमल भाव | आड़ में व्यक्त होने वाला प्रेम तो यह है ही नहीं । 
यह तो जीवन का स्वाभाविक आकर्षण है जो शब्द-रूप पा गया है। 
रहस्थवादी-प्रेम की प्रतिक्रिया में इसका जन्म हुआ था, अतः यह लौकिक, 
यथार्थवादी और विश्वसनीय है। साम्प्रदायिक और रूढ़िवादी न होने से 
यह विविधता-समन्वित्त, मार्सिक और एक प्रकार की ताज़गी से युक्त है। 
यह वह प्रेम हे जो व्यक्ति के जीवन का प्रधान आकर्षण है, अतः इसका 
परिचय सभी को है ओर सब इसे समर सकते हैं । 

पर यह प्रेम प्रायः सफल नहीं हो पाया है, अतः इस प्रणय-व्यापार 
में निराशा का एक गमीर स्वर परिव्याप्त है। मिलन के वर्णन कम ही हैं। 
चिता और विघाद का वातावरण ही अधिकतर घर किए हुए, है। यहाँ 


नया गीति-काब्य ७६ 


प्रत्येक प्रेमी न जाने कितनी बढ़ी आशा के साथ अपने जीवन को प्रारंभ 
करता है और सोचता है कि प्रेम आया है तो अब जीवन शआ्रानद और 
उमंग से पूर्ण हो जायगा | पर दो प्रायों के बीच कही समाज आ खड़ा 
होता है, कहीं परिस्थिति, कहीं निवति | कद्दी-कहदीं ऐसा भी है कि प्रेम पात्र 
ही मन की कोमल भावनाओं को नहीं समझ पाता | अत. वह उत्साह 
एक दिन इताश-भावना में बदल जाता है | इन गीतिकारों में शायद ही 
कोई ऐसा कवि हो जिसके व्यक्तिगत जीवन में निराशा न हो | इस प्रकार 
इन गीतों ने थोड़ी बहुत कूंठा के साहित्य की भी अमिवृद्धि की ही है। 

इन गीतिकारों में से बहुत से ऐसे मी हैं जिन्होने ब्यथा पर विजय 
प्राप्त की है । जीवन की वेदना के प्रति एक प्रतिक्रिया तो होती है उसे 
मिटाने की | वह काम चहुत मनोवल-सम्पन्न ज्यक्ति द्वी कर सकते हैं। 
अधिकत्तर व्यक्ति तो द/ख के सामने सिर मुका देते हैं और ऐसे द्वट जाते 
हूँ कि काव्य में उसी का ताना-बाना वबुनते रहते हे । कुछ ऐसे हैं जो दु.ख का 
उदातीकरण भी कर लेते हैं और इस प्रकार उसकी नोंक को कुठित करने 
में सफल होते हैं | इन गीतिकारों के प्रेम के जीवन में जब निराशा आई 
है तब उनमें से कुछ ने तो अपने मन के भाव को भक्ति में बदल दिया है, 
कुछ ने जिनमें प्राय. महिलाएँ हैँ वात्सल्य में अपने अ्माव की पूर्ति पा ली 
है, कुछ अपने दु ख को दवाकर लोक मगल और मानव मुक्ति की श्र वढ़ 
गए हैं ओर कुछ का अ्रमाव उदासीनता में भी बंदल गया है | इस प्रकार 
इन प्रणव-गीतों मे मनोवैज्ञानिक अध्ययन के लिए पर्वाप्त सामग्री भरीपड़ी है। 

प्रकृति के दर्शन से ज्ञो मावनाएँ सामान्यत ब्यक्ति के हृदय में 
उठती हैं, उन्हीं का वर्णन इन गीतों में मिलेगा | इस दृष्टि से यह प्रकृति- 
वर्णन छायावाद-कालीन प्रकृति-वर्णन से कुछ भिन्न कोटि का है। छाया- 
वाद-युग अपने प्रकृति-वर्णन के लिए प्रसिद्ध है। पर यहाँ मी उसका 
उपयोग या तो अनादि अनत के प्रेम के लिए. किया गया है या प्रतीकों के 
रूप में ओर यदि कुछ स्वतत्र विषय चुने भी गए. हं तो उन पर कल्पना का 
ऐसा रम्य जाल विछा दिया गया है कि उसका वास्तविक रूप बहुत कम 


ड़ 
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प्रत्यक्ष हो पाता है । अत, आज के गीतिकारों ने उसके ग्रकृत रूप को कुछ 
अधिक प्रत्यक्ष किया है ऐसा कहा जा सकता है, यद्यपि यह भी सत्य है कि 
पिछले युग की सूक्ष्म सोंदय दृष्टि का अब एक प्रकार से अभाव ही पाया 
जाता है। यहाँ तो उस आनद का ही वर्णन अधिकतर मिलेगा जो कल्पना 
या अन्य किसी आवरण को बीच में लाए बिना सीधे सम्पर्क से प्राप्त दोता 
है । आ्राज के कवि की प्रकृति आनद में कूमती दिखाई देती है। उसके 
दर्शन से हमारे कवियों ने कहीं-कहीं दु.ख में अपूर्व सान्त्वना भी प्राप्त की 
है | इस प्रकार यह प्रकृति अनेक स्थलों पर आज के व्यथित कवि का 
विश्राम-स्थल बन गई है। जहाँ प्रकृति उदास हो जाती है, वह्हाँ कवि भी 
उदास होता पाया जाता है अर्थात्‌ पिछले युग के समान प्रकृति कबि की 
भावनाथ्रों में डूबी नहीं दिखाई देती, कवि ही प्रकृति की भावनाओं में 
डूबा दिखाई देता है और यह बहुत बढ़ा अतर है। हमारी दृष्टि से जहाँ 
आज का कवि प्रेम में ग्रधिक स्वाभाविक धरातल पर उतर आया है वहाँ 
वह श्रक्ृति के क्षेत्र में मी अधिक स्वाभाविकता की ओर बढा है। 

विशान की उ्नात के इस युग में ईश्वर में व्यक्ति का विश्वास वैसे 
ही कम होता जा रहा था कि माकक्‍्संवादी विचारधारा का प्रभाव पड़ा | 
उसने शिक्षित द्वृदयों से रहे-सह्ेः ईश्वर-विश्वास को मिटाने का प्रयत्न किया। 
आशिक चिंता के कारण उपासना की परपरा भी कुछ श्षीण हो ही चली 
है। फिर भी नए कवियों में अध्यात्म की भावना हमारे इन गीतिकारों में 
थोड़ी बहुत पाई जाती है। किसी-किसी ने तो पूजा के ज्षेत्र में क्रातिकारी 
विचारधारा का प्रवर्तन भी किया है जैसे कोकिल जी ने । 

छायाबाद-युग के कवियों और इन कवियों के राष्ट्रग्रेम की मावनाश्रों 
में वही अतर पाया जाता है जो किसी देश की स्वतन्त्रता के पूर्व और 
उसके पश्चात्‌ उगने वाली भावनाओं में रहता है। पहले उत्सर्ग और 
उत्साह की भावनाएँ प्रबल थीं, अब आनद, सौंदर्य और समृद्धि की | सामा- 
जिकता से जो भाव ग्रगतिवादी ग्रहण करते हूँ, वह तो इन रचनाओं में 
पाया जाना सभव नहीं, लेकिन अनेक प्रकार के सुधारों के आधार पर 
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समाज-कल्याण की कामना ये कवि भी करते हैं। कहीं-कहीं तो क्रांति की 
चर्चा मी इन कवियो में पाई जाती है, पर उसका आधार अधिकतर गाघी- 
वाद ही दैं। जहाँ विचारों में कुछ उग्रता आ गई दे वहाँ मन का रोष ही 
विविध रूपों में फूट पड़ा है । 

मानवता की मावना का विकास इन गीतिकारों में पूर्ण रूप से हुआ 
है | दुः/खियों के क्रदन को इन्होंने पहचाना है ओर सहानुभूति पूर्वक उसके 
मार्मिक चित्र अकित किए. हैं। द्रवणशील छूदय से निकली ऐसी रचनाएँ: 
पाठक को प्रमाबित करने की पूरी क्षमता रखती हैं। इन रचनाओ के 
विषय हैं किसान, मज़दूर, विधवा, अकाल-अस्त व्यक्ति आदि। नारी तो 
चिंतन का एक स्वतत्र विषय ही बन गई है । कई कवियों ले उसकी वास्त- 
विक स्थिति और पीड़ा से जानकारी का अच्छा परिचय दिया है। शोषितों 
के प्रति सहानुभूति प्रकट करते समय यह बहुत स्वाभाविक था कि शोषकों 
की ओर भी हमारे कवियों की दृष्टि उठती । यहाँ फिर यह्‌ स्पष्ट कर देना 
आवश्यक प्रतीत होता है कि पूजीपतियों के प्रति इन गीतिकारों का दृष्टि- 
कोण प्रगतिवादियों से भिन्न ही प्रकार का है। कुछ ने उनके प्रति रोष 
प्रकट किया है तो कुछ उन्हें समकका-बुकाकर ही रह गए हूँ | मानवतावादी 
व्यक्ति का माक्सवादी होना श्रावश्यक नहीं है। वह तो अत्याचार और 
अन्याय को कहीं भी देखकर वैसे ही द्रवित हो उठता है। अतः वर्ग-सघर्ष 
को गति ओर बल न॒प्रदान करने पर भी इन गीतिकारों की मानवता की 
उदार भावना में सदेह नहीं किया जा सकता | 

जहाँ तक सुख दुःख का सबंध है इन कवियों में से कुछ ने छुख की 
महत्ता भी स्वीकार की है और दुःख की अनिवार्यता को भी मान्यता प्रदान 
की है | कुछ ने उनमें सतुलन स्थापित कर दिखाया है। कुछ आशावादी 
हैं और दुःख को जीवन का अत्यत नगणय अश मानते हैं। साथ ही कुछ 
ऐसे भी है जिन्होंने पहले जीवन में दुःख उठाया और फिर आशावादी 
बनकर आनद की ओर बढ़ गए.। इस प्रकार गीतों में इन दोनों बृत्तियों 
के प्रति भिन्न-भिन्न प्रकार की प्रतिक्रियाएँ. पाई जाती हैँ | कहना चाहिए कि 
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जिस कवि का जैसा व्यक्तित्व है उसने उसके अनुकूल ही सुख-हुःख की 
भावनाओं को ग्रहण किया है। 

जैसे प्रत्येक युग की एक माव धारा होती है, वैसे दी लगता है 
उसके विशिष्ट छंद भी होते हैं । एक युग था जब दोह्य-चौपाई ही कवि के 
प्रिय छुंद थे । इसके उपरांत पद लोक-प्रिय हुए । फिर कवित्तनसबैयों का 
बोलबाला रहा | तब एक युग ऐसा आया जब धीरे-धीरे प्रगीत मुक्तकों की 
भरमार रही। श्रीर आज के कवि ने मुक्त छ॒द को अपनाया है। हिंदी के 
साहित्यिक श्रभी इस बात को भूले न होंगे कि छायाबाद थुग में मुक्त छद 
कैसे उपहास और उपेक्षा का विषय बन गया था। वही मुक्त छ॒द आज 
इस सहज भाव से श्रपना लिया गया है कि यह्द पता ही नहीं चलता कि 
इसे प्रतिष्ठित करने में कुछ यशस्वी कबियों को कितने विरोध का सामना 
करना पड़ा था | यह छुद जो आज कविता के राज-सिंददासन पर आ बैठा 
है इसका मुख्य कारण है यह कि आज का काव्य चिंतन-प्रधान हो गया 
है | हमारे आज के कवि का मन जीवन की अ्रनेक जटिल समस्याओं में उलस 
कर रह गया है। गीतियाँ तो भाव प्रधान ही हो सकती हैं, अत्तः भावना 
का हास और बौदिकता का विकास होने से वे युग के अनुकूल नहीं रहीं | 
यह भी देखने की ब्वात है कि प्रगतिवादियों और प्रयोगवादियों में अनेक प्रकार 
के सैद्वान्तिक विरोध होते हुए भी मुक्त छद॒ ग्रहण करने के सिद्धांत पर 
विरोध नहीं है। दोनों ने ही मुक्त छुद को मुक्त दृदय से ग्रहण किया है। 
अतः इस बात की पूरी आशका है कि आज के ये गीतिकार कट्ठीं एक 
प्राणवान परपरा के अंतिम अवशेष बनकर न रह जायें | विराट जीवन की 
विशाल मानसिक उलमनों और कठोर सघणर्ष के ओज को अभिव्यक्ति देने 
की शक्ति सभवतः गीतों में नहीं है। वे तो अधिकतर कोमल भावनाश्रों 
ओर रम्य कल्पनाओं को वहन करने में ही सफल रहे हैं। विचारों को वहन 
करने की शक्ति उनमें कम है । इसी से गीतों और तुकाव छुद्दों के स्थान पर 
अब मुक्त छुद का अधिक प्रचार दो चला है। ऐसी दशा में बहुत समव है 
आगे का युग गीतों का युग न हो। 


तारा पांडेय 


तारा पाडेय के रचना-सग्रहों के नाम हैँ (१) सीकर (२) शुक पिक 
(३) आमा (४) वेंगुकी और (५४) अंवरंगिणी | 

उनकी पहली ही रचना में बेदना श्लोर सरलता के दो ऐसे गुण 
पाएं गए. जिनका निर्वाह उन्होंने आज तक किया है। इस वेदना में 
एक प्रकार की कोमलता और सरलता में मार्मिकता निहित है| हृदय की 
जलन में मी छुआ नहीं, मद आलोक की शीतल आगमा ही फूटती दिखाई 
देती है । 

शुक-पिक! में दो ही मावनाएँ प्रधान हैं--दुःख और प्रेंम की ) 
यह हुःख भी प्रेम-जन्ध है, अत. प्रेम की पीड़ा का ही यहाँ प्रधान रूप से 
चित्रण हुआ है। प्रेम न मिला हो, ऐसा नहीं हैँ, मिला, पर पल्ष भर को, 
अतः अतीत की वही स्थृति बार-बार टीस बनकर उमड़ती है। इसके लिए. 
वे कभी शब्या में मुँह छिपाकर रोने की बात कहती हैं, कहीं आकाश में 
प्रतिविबित अपने आँसुओं की जिन्हें संसार भ्रम से तारा-फूल कहता है 
चर्चा करती हूँ। ससार द्वारा मिले दुःख के प्रति उनकी प्रतिक्रिया बढ़ी 
स्वृदरणीय है। उनमें प्रत्िहिंसा की मावना जागरित होती ही नहीं। 

आआमा! में भावना को अधिक व्यापक भूमि मिली है। वेदना का 
पुराना विषय तो ज्यों का त्यों बना हुआ है, पर उसकी शअ्रभिव्यक्ति में एक 
प्रकार की प्रौढता श्रा गई है । इस कृति में प्रिय की स्मृति को ही कवयित्री 
ने अपना जीवन-साथी मान लिया है और इस कल्पना में संतोष पाया है 
कि इस जन्स में नहीं तो अगले जन्म में उनसे भेंट होगी । उनके व्यक्तित्व 
की दो नई दिशाएँ यहाँ घर ओर बाहर हैं| घर में मावना के निकास के 
लिए चात्सल्य का नया विपय मिल गया है । बच्चों का मुख देखकर ये 
बहुत अंश तक अपने दुःख को मुल्ाने का भ्यत्न करती हैं) गाँव अब 
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उन्हें प्रिय हो उठे हैं और जन जीवन पर भी वे कभी-कभी विचार करती 
पाई जाती हैं। प्रकृति को उन्होंने प्रायः भावना की भूमि के रूप में स्मरण 
किया है। सध्या के बहुत-से दृश्य इसी प्रसंग में आए. हैं। यमुना तो 
उनकी स्मृत्ति में सदैव बसी रहती है, उनके माता-पिता दोनों उसी की 
गोद में जो सो रहे हैं। वर्षा, पतकर और वसत के वर्णनों के साथ गेहूँ 
आर जौ से भरे खेतों पर भी उनकी दृष्टि गई है। पर आशभा? की सबसे 
बड़ी विशेषता यह है कि इसमें दु.,ख की चर्चा के साथ सुख की भावना 
भी अकुरित और पल्‍्लवित हुई है। अ्रब उन्हें प्रभात मधुर लगते हैं, वात 
मधुर लगता है, रात में चाँदनी और दिन में स्वर्ण ररता प्रतीत होता है । 
जीवन में नवीन उल्लास और आशा उन्हें उदित होते दिखाई देते हैं। 
ससार सुंदर प्रतीत होता है और लगता है चारों ओर प्रेम की वर्षा हो रही 
है | उनका दृष्थ्कोश ही बदल गया है । 

वेसुकी? में भावना का और भी सुदर विकास हुआ है। अ्रव वे 
मानवता के हिंत की बात सोचती हैँ। यह कृति थोड़ी विचार-प्रधान हैं | 
जीवन-मृत्यु, प्रेम मोक्ष आदि पर इसमें वे विचार करती पाई जाती हैं। 
स्वप्न से अधिक सत्य की अब वे प्रेमिका हैं और अपने गीतों के माध्यम 
से विश्व को कोई सदेश देने की बात्त प्रायः सोचती हैं । 

अतरगियी? के गौत भी व्यथा से भरे प्रेम के गीत हैं। प्रत्येक 
प्राणी अपने जीवन में एक बार एक सपना देखता है। किसी का यह सपना 
पूरा हो जाता हे, किसी का नहीं होता | प्रेम का यह सुनहला स्वप्न जब 
हटने लगता है तब हताश नारी के सामने दो ही उपाय शेष रद्द जाते हैं-- 
विद्रोह का पथ या फिर त्याग का मार्ग । भारतीय नारी सामाजिक विधान 
की ऐसी क्र श्रृखलाओं में जकड़ दी गई हैं कि वह विद्रोह भी करे तो 
किप्त बल पर ! अतः वह त्याग करती है। पर जिसे वह अपना त्याग 
सममती है, वह वास्तव में उसकी विवशता हैं, क्योंक्रि त्याग मन से किया 
जाता है वे-मन से नहीं । तारा पाडेय की रचनाओं में यही विवशता कहीं 
त्याग, कहीं उदासी, कहीं पछतावा, कहीं आकुलता और कहीं आ्आँस का 


तारा पाडेय ष्स्र्‌ 


रूप रखकर सामने आती है ओर निश्चित रूप से मन को बहुत भारी कर 
जाती है। 

इस गायिका की समस्या ओरों से कुछ भिन्न प्रकार की है। वह 
पत्नी और मा है ओर ससार जिसे सुख के नाम से पुकारता है वह् सब 
कुछ उसे प्रात है । पर क्या वह सुखी हुई १ 

कत्रयित्री ने अपनी हँसो से अपने दुःख को छिपाने का प्रयत्न किया 
है, पर जितना ही बह उसे छिपाती है, उतना ही वह उभरता है। इसने 
का वह जितना प्रयज्ञ करती है, उसका मुख आँसुओों से उतना ही भरा 
ओर करुण प्रतीत होता है | 


कुछ मी हो, जहाँ तक भावों का सबंध है, वहाँ तक तारा पाडेय 
की प्रेम भावना चहुत कोमल, वहुत निर्मल, वहुत गहरी और बहुत मर्म- 
स्पशिणी हैं| जहाँ तक अभिव्यक्ति का सबंध है, वहाँ तक हल कवियों में 
इतनी सरलता से भाव-चित्र खींचने वाली दूसरी लेखिका नहीं । 

आपने कभी वर्षा की बाढ़ उतरने पर निर्मंल जल बाली शरद 
ऋतु की नदी को मठ, गभीर, शांत गति से बहते हुए देखा है? तारा 
पांडेय का मन ओर उनकी रचनाएं वैसी दी हैं। कुछ उदाइरण लीजिए:---- 


(१) 
फूलों का श्यगार । 
आज करो प्रियत्तम तुम मेरा 
फूलों से शगार ! 
तुम्हें पुकार रही हूं क्च से ! 
फूत्र भतीक्षा मे हैं तव से । 
प्रिय तुमकी करना ही होगा 
अब मेरा जय गार । 
कितनी सुंदर सघुऋतु आई, 
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सफक्ष बना दो पत्न भर मेरा 
जीवन का श्टगार । 

(२) 
क्या लेकर अ्रभिमान करू में ? 
भूख गए पथ आने वाले, 
चले गए सब जाने चाल, 
उर मंदिर में दीपक बाले, 
झब किसका आह्लान करू में! 
भूल रहे तारे अ्रंबर में, 
बूंदें छिपी हुई सागर में, 


बैठा जो मेरे अंतर में, 
उसकी ही पहचान करू मैें। 
(३) 


नित जिस उमंग से बढ़ती जाती सरिता 
निर्याध घद्दा करता है जिससे निभोर 
मैं एक बूद ही चाद्द रही हूँ उसकी 
जीवित कर दे म्तग्राय हृदय को पत्न भर | 
मानव कर पाता नहीं उपेक्षा मन की 
बिन प्रेम नहीं जी सकता कोई भू पर । 


विद्यावती फोकिल 


गअकुरिता? विद्यावती कोकिल का पहला काव्य-संग्रह है। इसमें 
कुछ रचनाएँ प्रकृति, कुछ प्रणय, कुछ छोटे कह्दे जाने वाले लोगों पर हैं । 
नारी और बच्चों की भावनाओं में भी कह्ीं-कह्दीं कवयित्नी ने प्रवेश किया 
है | व्यापक दृष्टिकोण से लिखने पर भी अभिव्यक्ति की दृष्टि से सारेसग्रह 
में केवल दो-चार रचनाएँ ही सफल कही जा सकती हैं। उदाहरण के लिए 
'वासी फूल? साधना? और 'शिशु समस्या” ऐसी ही रचनाएँ हैं। 'साधना' 
को तो आगे चलकर इन्होंने अपने तीसरे काव्य-सपग्रह 'सुहागिनः में ले 
लिया है | 
(१) 
सा, यह मेरा फूल नहीं है ! 
जिसे शाम को कत्न तुमने इस 
मेरी चोटी में गूंथा था, 
जिसे दिखाने को कक्ष मैंने 
सारे घर भर को ढूंढ़ा था! 
चह तो सूख गया है देखो... 


इसका तो रंग तूल नहीं है । 
सा, यह मेरा फूल नहीं है। 
(२) 


मुझको थाता हुआ देखकर 
चिटद्ठियों क्‍यों उद्ध ज्ञाती हैं ! 
मेरे सींचे हुये आम की 
इन बौराई डालों पर 
कठिन गगन याम्रा से थकफर 
पष्टर-परछर  सन्‍्यातरी फेर 


प्र नयी कविता 


(४) 
आल रात श्र करूगी | 
जादँगी में मत्तय शिखर पर 
श्वातों से समीर पी लेने, 
घालो को सुरभित कर केने 
चितवन में गुरुता भर लेने, 
खिले फूल-सा यौचन लेकर 
शूलों के वन पार करू गी । 


माँ? के गीतों की प्रेरणा वात्सल्य है। प्रारम्भ में कई लोरियाँ और 
एक भूले का गीत है जिनमें शिशु के मुख को देख मा प्रसन्नता, गौरव और 
जीवन की सार्थकता का अनुभव करती है। प्रकृति और ससार अब उसे 
पहले से प्रियतर प्रतीत होठे हैं। शिशु की भोली और स्वाभाविक क्रीड़ाओं 
के भी कई चित्र इन रचनाओं में हैं | एक दिन बच्चा बीमार पड़ता है। मा 
का हृदय श्राशकाओं से भर जाता है। यहाँ तक तो (कोकिल” जी काव्य 
की वास्तविक परिधि में रही हैं। पद जहाँ वे कोमल शिशु को काल से 
घिरा देख दार्शनिकता की उड़ानें भरने लगी हैं, वहाँ रचनाएँ रूखी, निर्जीव 
और अस्पष्ट हो गई हैं | कुछ सुन्दर पक्तियाँ देखिए--. 
(१) 
अनुपम हास भरा कोरों तक 
मत कोई छुलकाना, 
घुख सुख से शो लदी पथन तुम 
धीरे-धीरे आना ! 
(१) 
निंदिया बहुत ललन को प्यारी ! 
कौन कथा कट्ट कर ना जाने 


विद्यावती कोकिल च्य्ध्‌ 


मेरी कथा लडेखद़ाती सी 
पंबन में रह जाती, 
मैं रद जाती हूँ कइने को 
सन ही मन कुछ हारी! 
३३१ 

मेरा सपना, सपना ही हो ! 

परवेतल की घाटी के रथ पर 

ज्वारों के घोड़ी पर चढ कर 

जो यह काल चला झ्ाता है 

मेरी कह्पित घटना ही हो ) 

(४) 

अरब मसुसकादो हृदय-विहारी ! 

सारी रोग, बज्नाय प्रौर सय 

शंका, तुम्हें सत्ताने वाली 

लग जाए इस तन को मन को 

प्राण | बनो तम चिर सुखकारी | 

कोकिल जी की 'सुद्यागन! में एक स्वर है मक्ति का | इस भक्ति का 
आधार है विश्वास | यह भावना इतनी व्यापक है कि इसमें न तो प्र॒व॑- 
पश्चिम का भेद पाया जाता है ओर न किसी प्रकार की साम्प्रदायिकता 
इसे छू पाई है। निराकार-साकार की भी यहाँ कमट नहीं। प्राचीन काल 
की भक्ति में पाप का कोई विरोध कस से कम उससे नहीं पाया जाता, क्योंकि 
पापी हो मगवान की करुणा का विशेष रूप से अधिकारी वनता था। पर 
जिस वात का अब तक भक्ति से सेल नहीं पड़ता था, उसका अविरोध भी 
इस भक्ति में प्रदर्शित क्रिया गया है। वह है वासना। यहाँ कचयित्री ने 
वासना को भक्ति का अ्रग बनाकर जीवन का भक्ति से अनिवार्य सम्बंध 
स्थापित कर दिया है। भक्ति को उसने जीवन के पथ म खिले फूल की गंध 
कहा है | इस प्रकार समस्त जीवन ही पूजा है 
द्‌ 


९६० नयी कविता 


(१) 
कुछ सम्बंध बता जाता 
मुझसे यद्द सब फैला जितना है, 


मैं तो पिश्वासों पर पत्ती 
मेरा देखा ही कितना है, 
सु एक विश्वास चाहिये 
सीमित और अपार सुमे क्या ! 
निराकार साकार मुझे क्‍या? 
कं, 
मेरा सब सुख छीन तपां ने 
क्षिया नहीं पैरागिन, 
मुझको मेरे तप-साधन ने 
दिन-दिन किया सुषागिन, 
मेरे भीतर इक मूरत है 
पढ़ती नहीं. दिखाई; 
बापर आने को जो प्रतिपल 
रहती है अक्ुल्ाई। 
(३) 
भीतर बाहर मरी लगो है 
संधि - संघि अब फूटी, 
भेद-साव की काची गागर 
टूक टूक कर हूटी । 
दूसरा स्वर है लोकिकता का | कुछ रचनाओं में मा को सबोधन करके 
कययिन्नी ने लौकिक जीवन के दुःख से वोमिल अश्न उठाए हैं। यद्यपि वह 
अतर के भाव की तुलना में जीवन के ऐसे अभावों को उपेक्षा से देखने 
ओर हल्का सिद्ध करने का प्रयत्न करती है, तथापि इस वर्णन में ऐसी 
गइरी पीड़ा भर दी गई है कि छिपाए छिपती नहीं-- 
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मा अब भेरी बात्ति प्री 
निरख न नयनों के श्ोसू 
तन पर छायी पियराई 
मेरे पतसर में दी छिपशर 
मेरी मधुछ्तु आई, 
तेरे ही आदशों की अब पुनरात्ृत्ति करी । 
निरस न मैले व्राभूषण 
बिखरी अलकावलियों, 
मेरा चिर अज्लार बन गई 
मेरी. सब बेकज्षियों, 
पुलक वेदनाओं ने ही अब मेरी मोण भरी । 
तीरुरा स्वर है प्रेम का । यह प्रेम निश्चित रूप से लौकिक है। ज्षणिक 
मिलन, श्राकर्षण और चिर-विश्वास | आत्म समर्पण यहाँ भी सहज-भाव से 
हुआ है। 
तुम चले तो किंतु सब 
बादल तमस के फट न पाए, 
पुम चले तो किंतु सब 
धंघन कफ़स के कट न॒ पाए, 
तुम चक्ते तो क्सु मिलकर 
प्रा भूखे कब शभ्रधाए, 
घुम चले तो किंतु मिल्रकर 
प्राय रीते मर न पाए । 
इन तीनों भावनाओं को एक साथ देखकर एक विचार तो यह उठता 
है कि लौकिक जीवन अभावपूर्ण रह, यह सत्य है, किसी के प्रति अनुराग 
जगा, यह भी सत्य है, और सत्य यह भी है कि मन भक्ति में डूबा हुआ है। 
पर प्रश्न यह हे कि क्‍या ये तीनों मावनाए एक दूसरो से सम्बंधित नहीं हैं ! 
हमारा अनुमान है कि हैं। हुआ यह है कि जीवन का अमाव इन्हें प्रेम की 


धर नयी कविता 


ओर ले गया ओर प्रेम भक्ति की ओर | पर जो बात यहाँ स्पष्ट्ता से 
समझ लेनी है वह यह कि यहाँ प्रेम और भक्ति में विरोध नहीं है | अपनी 
भावना से उठाकर व्यक्ति को ही इन्होंने ईश्वर बना दिया है | 
आधुनिक कवयित्रियों में सुमित्राकुमारी सिनहां ऐसी हैं जो निर्भीक 
भाव से अपने प्रेम को स्वीकार करती हैं, तारा पांडेय ने अपनी निराशा 
को वात्सल्य के सुख में सुलाने का प्रयज्ञ किया है, महादेवी लौकिकता 
से श्रपना अचल बचाकर निकल गई हैं, पर कोकिल जी वो प्रेम को ही 
भक्ति कहती हैं । 
हमारे समाज में हिन्दू नारी की स्थिति अभी कुछ ऐसी है कि वह 
जैसा अनुभव करती है वैसा व्यक्त नहीं कर पाती। इसी से हृदय के सत्य 
पर वह कभी आवरण डालकर, कभी उसका कुछ रूप बदल, कर कभी अन्य 
नाम देकर प्रकट करने को बाध्य हुई है | 
यों कोकिल जी की भावना तक के स्थान में विश्वास और अहं के 
स्थान में समपंण की साँसों में जीवित रहने के कारण बड़ी सजल हो उठी 
है। उनमें कहीं-कहीं कबीर, मीरा और मद्यदेवी की आत्मा विचरण करती 
दिखाई देती हे, पर केवल इसी से उनकी तुलना इन साधकों से करना 
उचित दिखाई नहीं देता | इनकी सी तल्‍लीनता तो सचमुच हिंदी की अन्य 
किसी आधुनिक कवयित्री में नहीं पाई जाती | 
सखि में अंग शअंग से भीजी। 
मन प्रांगण में मरो लगी है 
आखे हट रसियानोी, 
में अपने ही घर-ओगन में 


फिरती अन पहचानी, 
बन 

में हूबी, हवा लगता है 
मुकको. सकल जमाना, 


रंग में हब उठा हो जैसे 
घोया चख्र पुराना, 


विद्यावती कोकिल ६३ 


सभ्य सभा में क्‍या जाऊे 
अब सब सारी गत्षमीजी। 
सखि में . 
कोकिल जी के काव्य में भाव-विभोर्ता और सगीतात्मकता की अधि- 
कता के कारण पाठक का ध्यान उनके कला-पक्ष की त्रुटियों की ओर नहीं 
जाता और सच बात यह है कि उनकी कुछ रचनाएँ तो इतनी मौलिक हैं 
कि कला की अ्रपरिपक्तता की ओर इगित करना वैसी ही कठोरता का काम 
लगता है जैसे कबीर और मीरा की कला के दोपों को गिनाना | कुछ 
शब्दों को तो सगीत के अनुरोध से ही ये तोड़-मरोड़ डालती हैं जेसे इक, 
अधार, ऐसेड, समरथ, आशिशो आदि | “की! के स्थान पर 'करी” लिख 
जाती हैं। ठुर्के कहीं-कहीं निश्चित रूप से अशक्त हैं। एक स्थान पर 
“सपर्शों' को जो वास्तव में चार मात्राओं का है, “इस्पशों? जैसा पहकर 
छुह्द मात्रा का मान लिया है। ऐसी भूल और भी हिंदी के कई कवियों ने 
स्मृति? आदि शब्दों को लेकर की है। इन सबसे वड़ी वात यह है कि 
कोकिल जी श्रावश्यकता पड़ने पर क्रियाएँ, विशेषण और क्रिया-विशेषण 
बना लेती हैँ | ऐसे शब्दों में से कुछ ये हें--निहुरते, निच्ुकते, केंगलाया, 
अचलारे, झुलसावन, रसियानी, सुधियाना आदि | इन प्रयोगों से कोकिल 
जी को प्रयोगवादी न समझ लेना चाहिए | 


प्रभुदयाल अम्निहोत्री 


श्री प्रभुदयाल अमिद्वोत्री की प्रथम कृति 'उच्छुवास? में निराशा का 
स्वर ही प्रबल है | ससार में अस्थिरता, देश में दीनता, जीवन में करुणा 
और प्यार में वेदना है, ऐसा उनका अनुभव रहा | कुछ ऐसे ही दृष्टिकोण 
से प्रकृति की वस्तुएँ भी रजित हैं | मानव-जाति के विकास के इतिहास का 
विवरण देते हुए उन्होंने यद्यपि महुष्य की शक्ति का जय-धोष किया है, पर 
श्रत में उसके प्रयत्नों में भी उन्हें अपूर्णता ही दिखाई दी हैं | इन रचनाओं 
में भावना और चिंतन दोनों को साथ-साथ खुलने का अवकाश मिला है। 
स्वभाव से कवि आशावादी है। एक ओर है उसका अनुभव, दूसरी ओर 
है उसका विश्वास मरा स्वभाव | उसके इस अनुभव से उसका उज्ज्वल 
सस्कार बराबर सघर्ष करता दिखाई देता है। 
पीजी सरसों नहीं, कलेश से 
हुआ देश का आनन पीत, 
पन्र॒ स्पदन नहीं, कॉपती 
नग्न देह पाकर चिर शीत 
यहाँ वायु के सनन शब्द में 
मिला झनाथोीं का चीस्कार, 
मुक्ताओं से नहीं झोसकण 
क्ष्धितों के नयनों की धार। 
करुण काकली में कोकिल की 
कृपकों के छुदयों की हुक, 
अत्षि ग्रुज़न में छिपा हुआ है 
भज़दूरों का क्रंदन मुक । 


प्रभुदयाल अभिद्दोत्री हु 


मेरा हृदय खिलेगा, दोगा 
सक्षत्ष निराशाओं का अंत, 
भारत-मू पर॒ छा जायेगा 
लब सरभीजा सखद चसत । 
पअरुणिमा? की कुछ रचनाएँ. उत्साह से सबंध रखती हैं। राष्ट्रीय 
कविताएँ इसी भाव के अतर्गत आयेंगी | कुछ रचनाएँ करणा और उत्साह 
की मिली-जुली अनुभूति जगाती हैं। 'बदी' और किसान? ऐसी ही रचनाएँ 
है शोषकों के प्रति आक्रोश भी इनकी किसी-किसी रचना में पाया जाता 
है | नई दिशा की ओर बढ़ते हुए मानव की महत्ता के गीत इन्होंने इस 
कृति में भी गाए हैं। प्रेम सवधी रचनाओं में विरह और मिलन दोनों के 
वर्सुन स्वाभाविक बन पडे हैँ | इस संग्रह में वाल-विधवा के जीवन से 
संबंध रखने वाली एक रचना अत्यधिक मामिक और सफल वन पड़ी है। 
ध्यान देने की बात यह है कि व्यापक जीवन की विघमता के बीच तो ये 
आशा का दीप जलाने में समर्थ रहे हूँ, पर व्यक्तिगत जीवन की मधुरता के 
बीच इन्हें अत में उदासी और एकाकीपन की भावना घेर लेती हैं । 
(१) 
जाओ कह दो श्रीमानो से 
भूपालों से, हो सावधान, 
युग-चुग की भूखी ज्वाल लिए 
आता है दिघ्व॑सक किसान । 
( २) 
क्या हुआ ये तन कभी मिलने न पाये, 
क्या हुआ ये सन कभी खिलने न पाये, 
क्या हुआ हम रह गए सन मार साथी, 
प्राण तुम पर हो गए बत्तिहार साथी। 
पर अग्निहोनी जी की प्रतिभा का वास्तविक प्रस्फुटन इधर की नई 
रचनाझ्रों में दी हो पाया है। इस नवीन स्वर-संधान में नया दर्द न जाने 





६५ नयी कविता 


कहाँ से उमद़कर आए गया है। माव नई मार्मिकता और गमीरता, कल्पन 
नई चित्रात्मकता और रम्यता, भाषा नई साकेतिकता ओर व्यजना तथ 
छुद्‌ नया सगीत ओर प्रवाह लेकर आए हैं । 
बहुत दिनों से मैंने जी भर गाया कोई गीत नहीं है। 
श्रब भी मन भूखा-भुखा है, प्राणा सें अनुराक्ति रही है, 
रीत-रीत भरती रहती नित नित नच साथों की गगरी है, 
नयनों में बरसात बहुत है ओ गीतों में दाह बहुत है, 
इन गीता का बोर खेमाले ऐसा कोई मीत नहीं है । 
कोकिल अं।र कंठ दोनो हैं पर अब वह मधुमास नहीं है, 
मंदिर और मूति अक्षत हैं पर वेसा विश्वास नही है, 
श्रथ मैं पथ के शूल्र-शूक्ष पर फूलों के परिधान चढ़ाता 
चलता हूँ, पर जान रहा हूँ यह जीवन की जीत नहीं है। 
जीवन के जलते पृष्ठो ने एक सरल-सी याद न खोयो, 
जैम जले दिया की याती चार पष्टर नि स्नेह्ठ सेजोयी, 
मेरे गीतो के ग्राचज्ञ मे शूल फुल से सदु बन जाते, 
और कौन-सा लघु रजकण जो पावन भ्रौर पुनीत नहीं है । 


सुमित्राकूमारी सिनहा 


सुमित्राकुम/री सिनहा के चार गीत-सग्मह अब तक प्रकासित हुए, 
हँ-(१) विद्दग (२) आशापव (३) पथिनी और बोलो के देवता । 

इन सग्रहों में स्वनाओं का मुख्य विघय प्रेम है। सुमित्रा जी की 
प्रेम कहानी इतनी सी है कि जिस व्यक्ति को ये प्रेम करती थीं उससे एक 
दिन कुछ पलों के लिए सहसा मेंव होती है और फिर बह लोग जाता है। 
पत्न मर का वह मिलन इनके जीवन में विलक्षण परिवर्तन कर जाता है। 
इस प्रेमी को उन्होंने बटोही, पथी, परदेशी, प्रवासी, दूर देश के बासी 
आदि कहा है। मिलने पर वटोही के भी नयन अतीत की स्मृतियों के कारण 
आए दो उठते हैँ, पर बह कुछ बोलता नहीं। सुरभित समीर के समान, 
भाव की लहर के समान, उमड़ी घटा के समान प्यार का यह पत्न त्रीत 
जाता है । चले जाने पर प्रेमिका सोचती ही रह जाती है कि उसका परदेशी 
न जाने कहाँ होगा । कही होगा त्तो उसकी याद भी करता होगा या नहीं | 
उससे एक वार फिर लौटने की विनय वह करती है | कमी सोचती दै कि 
जब उन्हें जाना ही था तो पल भर रुकने के लिए क्‍यों आए ? फ़िर मन को 
सममाती है नहीं, जाने के लिए. ही वे आए थे | इसके उपरांत मावना को 
व्यापकता प्रदान करती हुईं उसकी छवि वह कण-कण में देखने लगती है। 

“पविद्याग” में जिस प्रेमी को सुमित्रा जी ने केवल अपने सम्बन्ध से 
ही देखा था, “थ्राशापव? में उसी को लोक के बीच प्रतिष्ठित कर्म पथ पर 
आएरूढ पाया है। अपने दु'ख की चर्चा यहां भी कम नहीं है, परन्तु उनकी 
यह मावना कि वे प्रिय की गति में विध्न न वनकर उसे प्रेण्णा देगी, चड़ी 
स्पृहणीय प्रतीत होती है। “आशा पव? में व्यथा की चर्चा होते हुए, भी 
निराशा का कोई स्वर नहीं है । 

“पथिनी/ में दोनो के पारस्परिक संबंध को और ही प्रकार से व्यक्त 


ध्प नयी कविता 


किया गया है। दोनों के पथ भिन्न हैं, साधन मिन्न हैं, लक्ष्य मिन्न हैं | समा 
नता इतनी ही है कि दोनों गतिवान हैं, बीच-बीच में वे मिल लेते हैं जिससे 
प्रेमिका की साधना को बल मिलता है। प्रेमी अब कुछ पिघलता प्रतीत 
होता है, पर प्रेमिका उसे महान्‌ ही देखना चाहती है, अ्रतः उसकी दुबंलता 
को प्रश्रय देना पसंद नहीं करती | यह एक ऐसी स्थिति है जहाँ अभाव ही 
महत्वपूर्ण हो जाता है | 

ऐसी स्थिति में जहाँ मिलन पल भर का हो और वियोग जीवन भर 
का, प्रेम को सँमालना बहुत कठिन काम है। श्रीमती सिनहा के मन ने 
इसी स्थिति को पार किया है । ऐसी दशा में कभी अपने दुःख की चर्चा 
की जाती है, कभी प्रेमी को उलाइने देने को मन फरता है और कभी सुख- 
मय अतीत की स्मृति जगने पर समस्त शरीर सिहर उठता है। 

प्रेम का जीवन व्यतीत करने के साथ कवयित्री ने स्वय प्यार को भी 
चिंतन का एक विषय बनाया है | उसका कहना है कि यह ससार प्यार के 
श्राधार पर ही स्थित हे। सफल जीवन काश्रर्थ है मन चाहा प्यार मिलना। 
शान दंभ का दूसरा नाम है। जब तक ससार में यौवन रहेगा, तब तक 
ध्यार रहेगा | यह हो नहीं सकता कि ज्यक्ति अपने चारों ओर प्यार का 
खेल देखे और उससे प्रभावित न हो। पर प्यार होता है अत्यत आवेश- 
[रण | और जब प्यार का स्वप्न सत्यसे टकराता है तो चूर-चूर हो जाता है। 
फेर मी प्रेम में सफलता मिले या न मिले, प्रेमी प्यार करना नहीं छोड़ 
उकता | 

सुमित्राकुमारी सिनह्वा ने केवल प्रेम पर लिखा हो, ऐसी बात नहीं 
!। विहाग? के अत्त में ही एक भिन्न प्रकार का स्वर छेड़ा गया है | जिस 
(श में दुःख का साम्राज्य हो, ककालों के तन ह्वों, मरघट का दृश्य चारों 
गेर छाया हो, वहाँ प्रेम के गाने गाना, मधुमास मनाना, वीणा की तान 
'ठाना, स्वप्नों के महल सजाना क्‍या शोभा देता है ? आशा पर्व? में भी 
सी भावना का एक हिंडोला-गीत है। पूंजीपतियों के प्रति रोष और 
द्वारा वर्ग के प्रति सहानुभूति किसी-किसी रचना में पाई जाती है | ऐसी 


ब 
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रचनाएं युग-जागरण की परिचायिका हैं | 'पथिनी? में महात्मा माधी की 
हत्या पर भी कई शोक-गीत श्रीमती सिनहा ने लिखे हैं जिनमें महात्मा जी 
की रुत्यु को एक दिव्यात्मा द्वारा मानवता को रक्त का अ्रध्य-दान देना 
बतलाया गया है | भीमती सिनहा को मूल बृत्ति चैसे अमी प्रेस की ही है। 
श्न थोड़ी-सी रचनाओं में उनका छृदय रमता हुआ दिखाई नहीं देता। 

प्रकृति को सुमित्राकुमारी सिनहा ने प्रारम में प्रणय-रजित हृदय के 
सबंध से ही देखा है | उषा को भुस्कराते, बादलों को घुमड़ते, शीतल समीर 
को बहते, कोकिल को कूकते देख वे उनके प्रभाव से बचना चाहती हैं | 
इसी प्रकार अपने प्रेमी जीवन और प्रकृति के जीवन की ठुलना करती हुई 
वे कहती ह कि प्रकृति को जहाँ रोने का अधिकार है, वहाँ मनुष्य से यह 
अधिकार भी छीन लिया गया है। कभी वर्षा को आते देख उन्हें अपने 
बचपन की याद आती है और कहीं इस बात्त पर पछुतावा होता है कि 
नहाँ प्रकृति का वैमव बार-बार लौट्ता है, वहाँ प्राणी का यौवन जरा में 
परिवर्तित हो जाता है। शरद और वसत के वर्णन मी प्रेम की भावनाओं 
को उमारने वाले हैं। आशा पर्व? की प्रकृति का चित्रण मिन्न प्रकार का 
है। उसमें आनद का स्वर परिव्यास है । वहाँ चाहे वर्षा के वर्णन हों चादे 
बसत के, चाहे रजनीगधा के और चाहे महुआ बीनने के, एक प्रकार की 
मस्ती पाई जाती है। “पशथिनी? में मी ऋतुओं के वर्णन कम नहीं हैं। ऐसे 
समस्त वर्णनों में अ्रधकार पर प्रकाश, निराशा पर आशा और दुःख पर 
आनंद का विजय-घोष सुनाई देता है । 

सुमित्राकुमारी सिनहा धेम के सबंध में जैसा अनुमव करती हैं, उसे 
वैसे दी व्यक्त करने में सफल हुईं हैँ । उनके काज्य में कला यथ्रपि धीरे-घीरे 
कोमल और मधुर होती गई है, पर उनका ध्यान कला से अधिक भावना 
की ओर ही प्रतीत होता है। यही कारण है कि छृदय की बात बहुत कुछ 
सीघे-सीपे कह दी गई है। ज्यजना उसमें कम है। “विद्यागः में तो भाषा 
के संध में थोड़ी श्रसावघानी भी कहीं-कहदीं पाई जाती है। कहीं “नः के 
स्थान पर “ना? का अयोग है, कहीं 'हियः, 'परस?, 'परसन?, “दरशः आदि 


१०० नयी कविता 


आए है | आशा पर्व” की भाषा पिछली रचना की श्रपेक्षा अधिक काज्य- 
मय ओर सरस हे | 'पंथिनी? की अभिव्यजना प्रौढ़ है, पर माव की विरल्ता 
वहाँ विद्यमान है| 

कुछ रचनाओ्रों के विशिष्ट अश देखिए. 


(१) 
रात पूनम की सदर है ! 

सुवामित्त कंतल हैं बिखरे 

ज्योरस्ना के नव फूल भरे 

घरा के ज्यों सपने निखरे 

श्रोर सुधियों के दल उतरे 
चातकी का मुखरित स्वर है । 
रात पूनम की सुंदर है। 


(३) 
रह ने रोको । 
चल्नी चलूंगी 
श्राह्मानों को नहीं छुलूं गी, उम्दा सिंधु अथाह् न रोको । 
राद्द न रोको । 
निशि अधियारी 
सिर पर मेरे खोका भारी, मिलते न मंज्ञिल्ष चाष्ट न रोको। 
राह्द न रोको । 
जो कुछ पाया 
जा न सकेगा उसे भ्ुलाया, सुधि की शेप उछाह न रोको । 


(३) 
जी करता है आज आला दूँ 
सण्नों का वहष्द दर्द पुराना। 
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नन्‍हीं शिखा प्रणयय की 
अंजन लष्टरों में कब तक बक् पाए ? 
सोसो की दंडो प्विन॒गारी 
करुणा से क्या ञझञाग लगाए ? 
काज्ली सघन घटा से निर्मल 
मुक्त रागन मत सी घिर आए। 
खंदर्विद्र भानस-दपेण. में 
कब तक संभव तिरुतिर आए 
बेदी हुई रेखा प्र॒ फब तक 
मचलेरा यह प्यार उसर कर, 
मरु उत्तप्त रेणखु में कया 
वरसाऊं जलसय चितवन के शर 
आझाज उतर नमचंबी सहलों 
पर से निम्न घरा पर आना । 
बोलों के देवता? में इनकी कुछ नई रचनाएँ सयहीत हैं। पिछले 
कान्य-अंथों के साथ इस संग्रह को मिलाकर देखने से जो पहली बात लक्षित 
होती है वह यह है कि इनकी प्रेम-मावना में धीरे-धीरे विकास हुआ है ओर 
धोलों के देवता? के प्रेम को हम परिपक्वावस्था का प्रेम कह सकते है। 
यही भाव का स्थान चिंतन, आवेग का सयभ और उष्णता का सकेत से 
ले लिया है। 
अनास्था और इताश-भावना के इस युस में आस्था और आशा 
के स्व॒रों का अपना अलग स्थान है और केवल इसी दृष्टि से 'बोलों के 
देवता? एक मूल्यवान्‌ कृति है। इस कृति की महत्ता इसलिए और भी बढ़ 
जाती है कि इसमें मुखरित विश्वास के स्वर किसी वाह्म प्रतिक्रिया के रूप 
में नहीं व्यक्त हुए, वरन्‌ वे कवयित्री की प्रणय-मावना के विकास के अनि- 
वाय स्वर बनकर आए  हैं। 
इस कति में प्रेम को एक बहुत बड़ी शक्ति के रूप में प्रस्दुत किया 
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सीमित नही है | बगाल के अकाल और देश पर भी इन्होंने पूरी सहानुभूति 
और ममता से लिखा है। “अनुभूति” शीर्षक से मुक्त छद में इनकी एक 
रचना बड़ी प्रभावशालिनी बन पड़ी है। इसमें इन्होंने धनी व्यक्तियों के 
ओछे व्यवहार और स्वभाव का परिचय एक अनुभूत घटना के आधार पर 
दिया है। 

शकूंतला जी की रचनाओं में भावना की गहराई के साथ आत्म- 
विश्लेषण और आत्म-प्रक्षेपण की प्रवृत्ति पाई जाती है। छद निर्दोष हैं। 
केवल ऐसे स्थानों पर जहाँ सिने-सगीत का प्रभाव उन पर पड़ गया है, 
मात्राओं का ध्यान उन्हें नहीं रहा है, यद्यपि उस कमी को उन्होंने लय से 
भरने का प्रयत्न किया है। 


शंंसूनाथ सिंह 
शभूनाथ सिंह के पाँच काव्य-सग्रह अब तक प्रकाशित हो चुके हैं 
(१) रूप-रश्मि (२) छायालोक ( ३) उदयाचल ( ४ ) दिवालोक और 
(५) मन्वन्तर। 
प्रारभिक स्वनाए अधिकर प्रेस से सम्बंधित हैं। प्रेम का जीवन 
थोड़े दिन व्यत्तीत कर कवि उसे खो देता है और तब श्रमाव का स्वर प्रबल 
हो उठता है। यह अभाव अपनी अ्रभिव्यक्ति चाहता है जिससे इनके गीतों 
का जन्म होता है । चितन अधिकतर स्मृति-रूप में चला है, इसी से स्वर सें 
धीरे-धीरे गंमीरता आ गई है और व्यथा में मघुरता भर गई है। अपने 
छृदय की आग के कारण यों कभी-कभी कवि को सारी सृष्टि में आग लगी 
प्रतीत होती है | इनका प्यार अधिकतर विरद में ही पल्लाा और पल्लवित्त 
हुआ है। यही कारण है कि इनके गीतों में श्रमाव की भावना ही प्रवल 
है। आगे चलकर इन्होंने सुख दुःख में सामजस्य.स्थापित कर लिया है-- 
जीवन एक है अभिशाप 
प्र घरदान भी तो है। 
जिसका पंक में है मुल 
उसका सरस कितना फूल 
जीवन है उसी का नाम 
कहते हैं जिसे हम मूल 
कहते हैं जिसे दुख-राग 
वह मघुणान मसीतो है! 
प्रेम में असफल होने पर भी कवि की भावनाओं का विकास अज्ञात 
रूप से प्रेम की छाया में ही होता रहा है। रूप-चिंतन से तो वह श्रपना 
छुटकारा कभी नहीं पा सका। इस रूप की कल्पना अनेक स्थानों पर 
श्रतिरंजित रूप में हुईं है--बहुत कुछ छायावादी ढग से-- 
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(१) 
में तुम्हारी छोंह में च्नता रहा, तुमने न जाना 
सच, कप्ती तुमने न जाना ? 
रूप की किरण तुम्हारी 
ले सदा में मुस्कराया, 
याद के बादल तुम्ददारे 
ते नयन अपना सजाया, 
मैं तुम्हारे स्वप्त में पलता रष्ठा, छुमने न जाना ? 
सच, कभी तुमने न जाना ? 
(२) 
प्राण तुम दूर भी 
प्राण तुम पास भी 
मगन को परी 
उषा सुदरी 
घरा रूप सर 
किरण की तरी 
रूप बंदी हुए 
इस विफल्ञ प्राण की 
प्राण, तुम मुक्ति भी 
प्राण, तुम पाश भी । 
मन की एक तीसरी स्थिति वह है जब्र कवि अतीत की विषादमयी 
स्मृति को जीवन की मघुरता में बदलना चाहता है और एक दिन वास्तव में 
ऐसा आता है जब रेशमी गीतों से छुटकारा पा अपने मन को वह इस 
स्थिति में पाता है कि ससार के लिए जागरण के गीत गा सके | अ्रपनी 
सवनाओं में शभूनाथ सिंह अपने सुख दुःख से ऊपर उठकर जीवन और 
जगत के सम्बंध में सोचने लगे हैं, यह कम महत्व की बात नहीं है | उनकी 
निराशा ने उन्हें अकर्मण्य नहीं बनाया | उनके मन में यह कल्याणी 
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भावना जागरित हुई कि दूसरों के लिए उन्हें उत्सर्ग करना चाहिए जिससे 
उन जैसे निराश व्यक्ति उनका सहारा प्राप्त कर टूटने से बच जायें-- 


(१) 
मुखरित कर मछुर गान 
मेरे मन कोई। 


बीते यह राहन रात, 
अब न यहे व्यथा बात, 
झुप्तसे जीवन वन में 
बदराये. मधुर प्रात, 
रह न जाय बीती निशि 
का वंघन कोई । 
सौरभ से बदे पवन 
उद्े' विहरा ले जीवन, 
कल्षिका उर में स्पन्दन 
भर दे अलि का गुजन, 
रह न जाय गति लय से 
रहित चरण कोई । 
(२) 


मेरे जागरण के गान ! 
येन स्वप्न प्रदेश चाले, 


थे न मधु के देश चाले, 
ये न रेशम वेश चले, 
ये उपा के दान, निशि की 
मूल की पहचान । 
व्यक्तिगत जीवन के कुद्दासे से मिकल शआ्राशा के श्रालोक में चरण 
रखने के उपसंत कबि ने मन की स्वस्थता प्राप्त की | इस स्वस्थता का 
उ&. योग उससे अपने चारों ओर के जीवन पर दृष्टि डालकर किया। 
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मजदूर और किसान के श्रम के मूल्य ओर उनके प्रति जगव की उपेक्षा, 
अन्याय ओर अपराध को कवि ने पहचाना | उसने अनुभव किया कि 
शोषित व्यक्ति जीवन का सुख और प्रकृति का आनंद ठीक उसी रूप में 
नहीं उठा सकते जिस रूप में सम्पन्न, स्वतत्र व्यक्ति | अतः उसने यह 
आवाज ऊँची की कि उनके अधिकार उन्हें लौठा देने चाहिए। कवि की 
दृष्टि ने यह भी देखा कि क्रांति की लपणे बढ़ी चली आ रही हैं; अतः 
सबके कल्याण का ध्यान रखते हुए. शोषकों को उसने समम्माया कि वे 
अपने भाइयों को मुक्त करें। आगे चलकर वह शोषितों में यह आत्म- 
सम्मान जगाने में समर्थ हुआ कि वे भो मनुष्य हैं और सृष्टि में जितनी भी 
उन्नति हुई है, सब उन्हीं के कारण । 


दो हाथों वाले मानव हम ! 

दो पावों दात्षे मानव हम | 
जाने कितने साम्राज्य 'बने 
इंगित सें जब उठ गए नयन, 
जाने कितने साम्राज्य मिटे 
जब इसने किया सिंह गर्जन, 
भय मान सिहरने लगी प्रकृति 
उसका यों किया मान मर्दन, 
हम जी पुरावन के द्रोही 
हमले निमित छा नूतन, 

जीघन के अमी मानव हस ! 

नूतन के प्रेमी मानव इस ! 


इधर कवि एक सुघारक के रूप में हमारे सामने आया है। विचारों 
में वह कम्यूनिस्ट न होकर सोशलिरट है। इस बात का प्रभाव उसकी 
रचनाओं पर भी पड़ा है। उसने गांधीवादी और साम्यवादी दोनों को 
अपने व्यग्यों का आधार बनाया है। 'पर्वतेश्वरः शीर्पक रचना में स्टेलिन 


शंभूनाथ सिंह १११ 


पर व्यंग्य करने के साथ जो अपने देश को भी उसने घसीट लिया है, वह 
बहुत अच्छा नहीं लगता । राजनीतिक मतभेद की चात यदि राजनीति के 
क्षेत्र तक ही सीमित रहे तो अच्छा है। काव्य के ज्ञेत्र पर उसकी मलिन 
छाया डालना ठीक नहीं । 
आज सत्तर वर्ष पूरे हो गए 
तूफ़ान घाज्नी ज़िंदगी के ! 
लाज्न सत्तर धर्ष 
साथी ! तुम करो स्वीकार 
भारतवषे के [फ़ासिरसट नेहरू के 
शिकजे में पढ़ा जो छुटपटाता (१)] 
एक मध्यम चर्ग के 
अद्धालु कवि का 
जाल-लाल सलाम ! 
सपत्तर लाल ज्ञाल सत्षाम !! 
ओर मरियल देश भारतवर्ष यह 
फोड़े इसे जितने लगाओ 
फिंतु आगे यह न बढ़ना जानता है 
ओर जो इसको जरा पुचकार देते 
पीठ पर थपकी लगाते 
ओर डालर पौंड वाली घास के सपने दिखाते 
यह उन्हीं के साथ में है दौढ़ जाता । 
ये सवारी गॉठले यह ह्िनहिनाता 
सें उसे कुछ भी करू , कुछ भी कहूँ 
सुनता नहीं 
चेशमे ! 
कवि जनता के साथ है, इसमें तो कोई संदेह कर हो नहीं सकता । 
शंभूनाथ सिंह ने प्रत्येक युग में जनता की जैसी स्थित रही है, ऐतिहासिक 


५१२ नयी कविता 


क्रम से उसे स्पष्ट करके पाठकों के सामने रखा है । अपने गाँव से लेकर 
विश्व भर की सामयिक समस्याओं पर उन्होंने अपने विचार प्रकट किए. हैं। 
उनके सोचने के ढग से मतमेद्‌ हो सकता है, पर सोचना तो वह है ही 
और ईमानदारो से सोचना है। गाँव में मुशियों आदि के अत्याचार का 
इन्होंने बढ़ा खुला वर्णन किया है और सामाजिक व्यवस्था की डाँवाडोल 
स्थिति का चित्रण भी कम प्रमावोत्पादक नहीं | इन वर्णनों का केवल एक 
ही दोष है कि वे विवरणात्मक अधिक हैं। व्यग्य का सहारा इन रचनाश्रों 
में भी बराबर लिया गया है-.. 

और इस लजारसिंद के भी चचा सीतासरन हैं ! 

आज वे कहते स्वयं को कांग्रेसी 

जब कभी होती कहीं कोई समा 

तब पद्दन खद्दर की 

धराऊ घुली धोती भौर कुर्त्ता-- 

[दे नहीं हैं भ्रादतन खादी पहनते 

बस सभाओं के लिप ही 

एक सेट बनवा त्िया है [] 

मानव का एक पूर्ण चित्र देने का प्रयत्न इन्होंने किया है। उसके 

दोनो रूप कबि ने पाठक के सामने रखे हैं। एक है उसका शोषित व्यक्ति 
का रूप। वह हमारे सामने है ही। पर उसका दूसरा रूप भी है। वह 
शक्ति का स्रोत है। यह वही है जिसने प्रकृति पर विजय प्राप्त की है। 
चित्र का यह अश आशावाद से आलोकित है | सारी सृष्टि में बिखरे रहने 
पर भी मानव-जाति मूलतः एक है। उसके टुकड़े नहीं किए. जा सकते। 
स्वभाव से मानव चिर विद्रोही है। वह निरतर सघर्ष करने और आगे 
बढ़ने के लिए है। इस प्रकार मानव की मूल विशेषताएँ, हैं--अखंडता, 
चिर विद्रोहीपन, समता ओर निर्माण शक्ति | 

पोटल्ी में बाँध पत्नी-पुत्र का सधुप्यार 

कोई जा रहा है 


सन ध्ञ 
बे (गाज पथ 


प्रांत विजड़ित पॉव, सुधि में मम्न 

घर की ओ्रोर कोई शा रद्षा है 

नत नयन्‌ निष्प्रम उदासी मलिन सुख प्र 

याद आई बात क्‍या मूल्नी 

कि बच्चा है पढ़ा बीमार 

पत्नी दन रही बकाल 

चूकदा सी जल्ञाना है उसे ही 

डावटर की दवा, जाड़े के गरम कपड़े 

सहाजन और आया 

पाँच आगे बढ़ रहे 

जैसे कि बढ़ते ही नहीं है 
है तुम्हारा सरा सी रूप 
जिसको जानकर भी तुम बने अननान 
तुम अनश्चर, शक्ति की तुम धार श्रविरल 
छुम पुरुष हो । 

अपने जन्म-दिवस पर शभूनाथ सिह ले अपने कवि-मित्रो के नाम 


एक पन्न लिखा है । रचना ब्यक्तिगत हो उठी है, पर पाठकों का ध्यान 
वह इसलिए श्राकर्पित करेगी कि उसमे भविष्य के कुछ अच्छे कवियों की 
चर्चा है| नीचे हम केवल उन कवियों के सबंध में कवि की निजी धारणाएं, 
दे रहे है जिनकी चर्चा इस समीक्षा-अंथ में कही न कहीं हुई है। इधर 
जैसा शभूनाथ सिंह का स्वभाव हो गया है, थोडा बहुत उपदेश वे 
निःसकोच भाव से दे बैठते है | नामवर सिंह, रामविलास शर्मा, चिलोचन, 
रमानाथ अवस्थी, घर्मत्रीर भारती, गिरिधर गोपाल और जगदीश गुप्त के 
नाम संदेश भेजते हुए वे कहते हैं-- 


है 'श्रेप्डनाम', तुमको भने देखा सरपट 
दौड़ते रेल सा ही जीवन की पटरी पर 
अति तीच्र घेर से । 


सच्चिदानन्द तिवारी 


सच्चिदानन्द तिवारी का विदना? नाम से एक गीत-सग्रह प्रकाशित 
हो चुका है। इन गांतों में प्रेम की व्यया अपनी पूरी मामिकता के साथ 
व्यक्त हुई है । 
कहानी में जैसे एक द्वी प्राणी के हृदय में दो प्रतिकूल मनोमावों को 
चित्रित करना कठिन होता है, नाटक में जैसे एक ही पात्र के चरित्र में 
अतद्वन्द्र अंकित करना साधारण प्रतिभा का काम नहीं, उसी प्रकार गीत 
में भी दो विरोधी भावों को एक स्थल पर सजाना सरल नहीं होता | सयोग 
में भी विरह् दिखाने के लिए ब्रजमाषा के एक पुराने कवि ने नायक-नायिका 
के सयोग-काल में “'नेहर के लोगों? को बुलाने को कल्पना करके मिलन- 
पलों में व्याकुलता भरने का प्रयत्न किया है। सब्चिदानद जी का 'स्वप्त 
मिलन” उसके कहीं अधिक मधुर और सूक्ष्म है| वे मिलन-सुख और वेदना- 
दुःख को दूसरे ही ढंग से गले मिलाने में समथ हुए हैं--- 
आज मेंने देख पाई उस मधुर चित चोर की छुवि । 
स्वप्न में देखा उन्हें निज और आते, 
अजकयुत भीणी पत्षक्युत गीत गाते, 
कस उठे ढीले रहे जो नेह नाते, 
में उढी, ये विकज्ञ दग थे क्‍या न पाते, 
नाथ श्ाये हत्कमल्न फूजा निरख चह् प्रेम का रचि। 
श्राज मैंने देख पाई उस मधुर चित चोर की छुवि । 
प्यार से कर जिस घड़ी उर ओर ख्रींचा, 
सिहरने श्रवयव लगे, सुन मधुर वाणी, 
गण में 'प्राणेश” कह क्षिपटी गले से, 
जग उठी, चुप ढालते थे नयन पानी, 


सब्चिदानन्द तिवारी श्श्रे 


इस मिक्ञषन. इस घेदना को, कह सकेगा क्या 'चतुर कवि । 
झआाज मैंने देख पाई उच्त सब॒ुर चित-चोर की छुवि ॥॥ 
प्रकृति का चित्रण अधिकतर छद॒य के भावों की लपेट में हुआ है । 
अझ्णोदय के समय, विह्गों के कूजन के समय, निशि और निशिपति के 
मिलने के समय कवि का छृदय न जाने क्‍यों एक प्रकार की व्यथा का 
अनुमव करता है | पर आगे चलकर इस भावना में परिवर्तन लक्षित होता 
है । गीत! शीर्षक रचना ऐसी ही है | वहाँ प्रकृति की मधुर लीलाओं से 
इतना सुख प्रास दो रहा है कि उस सुख में व्याघात पढ़ना अखरता है--- 
प्रतिबिबित हैं सरि में उड्डगण 
जिनसे स्पर्धा कर सिक्रता-कण 
कर 'वमक घौगुनी सी प्रतिक्षण भर रहे श्राज हैं विपुत्न स्वांग । 
सछुलियोँ लददरियों से लद्द-लह 
अपनी भसापा में कुछु कष्ट कह 
फिर उछुल-ऊछुल कर किचित्‌ वह, हैं खेल रहीं या जाग-जाग । 
घुल रहा चांदनी से मूततल 
कर रहा हृदय को शांत विकत्त 
पल-पल परिवर्तेनशील विमल गा रद्दी प्रकृति भी प्रणय राग । 
तू पुकाकी कराता ऋनन्‍दन 
जग करता सुख का पअभसिनदन 
इन सघुर पत्तों की रजत राज्नि में तो सत सर उर का चिराग । 
इन गीतों की भाषा सरल है, भाव स्पष्ट हैं । 
नवीन रचनाओ में कवि चिंतन-प्रधान दो उठा है। यह चिंतन 
बौद्धिऊता से कही बोमिल नहीं हो पाया । भावुफ़तवा का ग्रश उसमे बराबर 
पाया जाता है। कवि देखता है चिरतन कुछ नहीं। तारे प्रमात में मिट 
जाते ई, कलियाँ सच्या तक मर जाती हैं| 
प्रेम में आघात का सामना कवि को करना पढा है | जो कमी 
अपना था, अब किसी और का हो चुका है। लेकिन इससे प्रणय-सम्बंध 


श्श्४ड नयी कविता 


दृट नहीं गया, उल्टे दृहतर हो गया है । अतीत को मधुर स्मृतियाँ उभर- 
उभर कर हृदय को आकुल करती रहती हैं, यह ठीक है, पर वे प्रिय को 
निकव्तर भी ला रही हैं। इन गीतों में ऐसे प्रेम की चर्चा हुई है जो 
प्रेमास्पद के व्यवह्यार पर निर्मर नहीं रहता, बल्कि प्रेमी के प्राणों के रस से 
नित्य सिंचित होकर विकसित होता रदह्दता है। 

प्रकृति के झ्लानन्द और विषादमय दोनों पत्चां को कवि ने लिय 
है। एक ओर तितली, मयूर और चाँदनी पर रचनाएँ है जिनमें सुख, 
सोदर्य और क्रीडा का चित्रण है, दूसरी ओर चाॉतक, समुद्र और क्रोंच 
इृष्टि-पथ में घूमते हैं जो असफलता, आकुलता और वेदना के प्रतीक हैं। 

सब्चिदानन्द जी का क्कुकाव अभो पीडा की ओर अधिक है । वह 
व्यक्तिगत और अनुभूतिपरक है। 'कपाल? वाली र चना से पता चलता 
है कि तिवारी जी मात्र सौंदय के गायक नहीं हैं, जगत की कुरूपता भी 
उनका ध्यान आकर्षित करती है। पर यह उन्हीं के चित्रण की विशेषता 
सममक्रिए कि वीभत्स दृश्यों को भी छृदय की गहरी सहानभूति देकर पाठक 
के छृदय को मकमोर देते हैं। कला धीरे-धीरे प्रोढ़ हो रही हैं । 


(१) 
इन निद्चित पत्चषकों पर पा धर 
रजनी में आते दो सुन्दर, 
सहरसा सुमन सुगधित होते 
गा उठती कोकिल पंचम स्वर, 
सधुर मिज्नन, फिर श्रोखें खुल्लतीं, 
रो उठता है ध्ाकुत्न अंतर ! 
(२) 
अब है संध्या आने वाली । 
तुम सकुच रहीं, कुछ सोच रहीं, नत सुख घरणी को देख रहीं, 
पश्चिम के निष्पस घन पट पर इन गाज्ञों की ही है लाज़ी | 


सब्चिदानन्द तिवारी 
(हे) 


इसे पावे| से मानव छू न, किसी के सुगंधित शीश का भाग है ये । 
इस विश्व कुह्देश्िका का अ्रमजाल जलाने को ज्ञान की आग है ये! 
इसमें अब भी अवशेष किसी रचना की कथा श्रज्ञुराग हैये। 
मनु्जों की कृतघ्नता बंधुओं की कटुता का अतीक विराग हैं ये। 


१२५ 


गोपी कृष्ण गोपेश 


गोपीकृष्ण 'गापेश” की पहली कृति है 'धूप की लहरें? जिसमें 
अधिकता उन रचनाश्रों की है जिनमें जीवन के दुःख पर प्रकाश डाला 
गया है। ससार में दुख का अस्तित्व मानते हुए ओर उसकी महत्ता 
स्पोकार क रते हुए भी कवि उससे दबकर जीवन को व्यथ' बनाने की बात 
कहीं नहीं सोचता, वरन्‌ उससे मुक्त होकर जीवन की मुसिकान की ओर 
बढ़ने का प्रयज्ञ करता है। इस व्यक्तिगत पीड़ा से मिन्न उस पीडा पर भी 
उसकी दृष्टि गई है जो दूध बेचने वाली विधवा, महानगरों के फुटपाथ पर 
सोने वाले मानव या भिखारी को देखकर उत्पन्न होती है। इस ग्रकार 
प्रारभ में इनकी भावुकता व्यक्तिगत वेदना और व्यापक दीनता को काव्य 
का मुख्य विषय बनाकर चली है। प्राकृतिक वस्तुएँ भी जैसे पत्ते, तारे 
बादल, भ्रमर और कलि आदि अभी तुलना, उपमान और प्रतीक-विधान 
के रूप में अधिक प्रयुक्त हैं। इन छोटी-छोटी रचनाओं की शब्द योजना 
सरल और शैली प्रवाहमयी है-- 


(१) 
मैं तो राह देखकर द्वारा ! 

कल्नियों ने अपने अल्ियो से 
अपने मन की कद्दी-सुनी है. 
उनकी बात बहुत छोटी थी, 
मेरी गाथा कई गुनी है, 
आ्ाश बेची ऐहै-म्यर्थ होगा 
मेरा रोदन क्रंदन सारा 
पर, में राह्द देखकर द्वारा ! 


गोपीकृष्णु “गोपेश? १५७ 


('२) 
आगे है मैदान कि मौलों 
जहाँ न तरु की छाया, 
आगे है मैदानी कि जिसमें 
मरकर जीती काया | 
कोमल तन हो, सह न सकोगे 
झोधी को, अ्रंघड को। 
राह्दी पत्त भर पथ पर वेठो ! 
दूसरे ग्रन्थ में जिसका नाम इन्हाने 'सॉर्से और सपने! दिया है 
कल्पना श्रधिक परिपक्‍क हो गई है। पहले केवल मानव-अनुभूति की 
लपेट में ही प्रकृति कहीं-ऊद्दीं आती थो, अब मानवीय अनुभूतियाँ प्रायः 
प्रकृति के माध्यम से व्यक्त होने लगी हैं| पपीहा, कोकिल, पतमर, बसत्त, 
सध्या, चाँद और सितारों पर जो रचनाए हं वे प्रकृति से अधिक जीवन 
की समस्याञ्रों और रोमांटिक भावनात्रों के चित्रण करती ईं | पिछली कृति 
में एक बात बहुत स्पष्ट नहीं थी। वह यहाँ खुल गई है। वह द/ख विरह 
का ठु/ख था| किसी से दूर रहने की ये अनुभूतियाँ, जो नित्य जीवन की 
सामान्य परिस्थितियों में प्रकट होती रहती हैं, बढ़ी कसकपूर्ण हैँ। 'गोपेश? 
जी दृदयस्थ चेदना को व्यक्त करने के लिए अ्रसाधारण घटनाओं की 
कल्पना करते कहीं नहीं दिखाई देते | जीवन की महत्ता का उद्घोपष तो 
इन रचनाओं में भी हुआ है । आकाश की तुलना में धरती और देवताओं 
के समक्ष मानव को इन्होंने सटैय वड़ा माना है | 
(१) 
दूर पपीहा बोल रहा है--- 
दह बनाया 
भ्रन्तरतम में जिसे छिपाया 
उसी राज़ को भाज पप्ीहा खोल रहा है । 
पागल है फ्या 


श्श्प नयी कविता 
(२) 


तुम्हें पूछता हुआ गगन में उग आया हे चोद ! 
ऐसे में तुम घर बांहर की चिंताश्ों से कातर, 
सॉम हो गई है, आले पर रख दो दिया जलाकर, 
श्रोधू पांछो अंचल भोगेगा, जाडे के पिन हैं, 
दिन भर के हारे सादे की चिता फरना सीखो, 
जलते मस्तक प्र हथेलियों हंसकर धरना सीखो, 
मेरा क्या ? में मोद्द ज्यर्थ का, ज्यों माया है चोद 
किसी की ज्याँ छाया है चोद 

गगन में उग आया है चोद 

तुम्हें खोजता हुआ * 

'गोपश” जी की भावना रोमाँटिक और स्वानुभूतिनिरूपक रचनाओं 
ही में अच्छी खिलती है | उससे हटकर जब ये राजनीतिक नेताओं, राष्ट्रीय 
भावनाओं या यथार्थवाद के आवेश में साधारण विषयों पर लिखने लगते 
हैँ तो वह आग जैसे “बुककर राख बनने लगती है । यथाथंवाद को ओर 
इधर इनका कुकाव कुछ अधिक हो रहा है जिसमें काव्य से अधिक ये 
बातचीत के वरातल पर उतर आए हैं और मावना के कोमल तलुश्रों 
में ऐसी ठोस और अनगढ वच्ठुए लथ्काने लगे हैं कि पाठक की चेतना 
को बवीच-ीच में कन्‍्का-सा लगता है| 


श्रीपाल सिंह 'क्षेम 


जी न-तरी' श्रीपाल सिह 'क्षेम' के गीत सग्रह का नाम है। 
प्रेम में आनन्द के रोमाश् और व्यथा की सिदररन दोनो को कबि ने 
बड़ा सफलता से अ्रकित किया है| इनके वर्णन में भाव, रूप, प्रकृति और 
चित्रमयता चारों गये रहते हैं अर्थात सयोग का वर्रन हो या वियोग का 
उसमे किसी भावना की अभिव्यक्ति के साथ प्रेमिका के सांद्य की चर्चा 
गी, उस भावना को पुष्टि प्रकृति जे क्रिया-क्लाप या प्राकृतिक नियमो से 
होगी श्रोर साथ ही बीच-बीच में ब्रात भी पूरे चित्रों म कह्दी जायगी | प्रकृति 
तत्ों में आकपण देखकर ही इन्होंने जीवन के लिए प्रेम को अनिवार्य 
माना है। वैसे भी प्रणय के जीवन को ये प्रकृति के साथ सम्बद्ध करके देखते 

है। कुछ वर्णन देखिए-- 


प्रिये, यह दो हृदय की बात्त घुस जानो कि से जानू ! 
नयन में नयन की छाया, 
अधघर पर दांस पजल्साया, 
परों प्र॒ सावना के मृसती 
यह स्वप्नसी काया, 
प्रिये, यह यामिनी रस स्नात, तुम जानो कि से जानू ' 
लहरते कंघ पर कंतल, 
हृदय पर कांपता अंचल 
विचुडती जा रही ज्यों रात 
सरती ओस के श्गजल 
प्रिये, यह चिर विरद्द का प्रात, छुम जानो कि में जान ! 
इनके काज्य का भाव-पक्ष जैसा कोमल है, विचार-पत्ष वैसा दी 
पशक्त ।'नंए कवियों में ये अऊेले गीतिकार हैँ जोदु .ख को विवेक की दृष्टि 


गुन्नाब खंडेलवाल 


गुलाब खडेलवाल की चार कविता पुस्तक श्रब॒ तक प्रकाशित हो 
चुकी हैं (१) कविता (२) चाँदनी (३) गांधी भारती श्रोर (४) बलि निर्वास। 
कविता? की रचनाएँ समय ससय पर उठी म्रानस की विभिन्न 
वृत्तियों की स्वर लहरियाँ हैं| कुछ रचनाओं का विषय प्रकृति है जिनमें 
चाँदनी कवि को विशेष प्रिय है। 
छोटे-छोटे गीतीं में भाधुक-हछृदय प्रेम की खोज में भग्का है--ऐसे 
वैसे नहीं अविनश्वर प्रेम की। प्रेम में विफलता मिलने पर कवि अठारह 
वर्ष को बहुत छोटी अवस्था में ही दाशनिकों की सी बातें करने लगा है। 
संसार को वह असार समसता हे, दुःख ओर मृत्यु को अटल, जीवन को 
शुद्र क्षण भगुर और अभावों से पूर्ण । इस धारणा ने उसके मस्तिष्क की 
विचार-घारा को दो दिशाश्रों में भोड़ा है--एक तो वह शान से उकताकर 
आनद का उपासक बन गया है और दूसरे वह इस ससार से परे चिर सत्ता 
की गोद में सान्त्वना पाने की आ्राशा करता है। यों कवि की निराशा में भी 
एक प्रकार की मस्ती पाई जाती है। वैसे वह अधिकतर नियति से शासित 
एक निराशावादी व्यक्ति हे जिसने जीवन के आलोक से ज्ञीवन के तम 
को श्रधिक देखा है--- 
(१) जीवन में शत शत विकार हैं, 
विरद्द भार हैं विधि प्रद्टार हैं। 
(२) ले यौवन का अभिशाप जज्ला करता हूँ 
अपनी ज्वाला में आप जला करता हूँ 
युग हुए किया था प्यार कमी ज्ञीघन में 
अब तिल तित्ञकर चुपचाप जत्ना करता हूँ । 
इस कृति में भाषा की सरलता मन को मुग्ध करती है | यों परिष्कृत 


गुलाब खडेलवाल श्शे६ 


और मधुर हिन्दी के साथ फारसी-अरबी के दुश्वार, आतिश, इजहार, अर- 
मान, दरकार, शवनम, तूफान जैसे शब्दों का प्रयोग मी गुलाब ने बिना 
हिचक के किया है। 


अपनी दूसरी कृति “चाँदनी” में एक ही विपय को भावना का 
आधार बनाकर इन्होंने पचास के आस पास गीत लिखे हैं| इससे दो बातें 
सिद्ध होती हं--एक, इनका प्रकृति-प्रेम ओर दूसरी, एक ही रम्य वस्तु के 
प्रति इनके हृदय का अत्यधिक अनुराग । चाँदनी पर यों थोड़ा बहुत सभी 
लिखते हैं, पर ऐसे जम कर नहीं । 


कबि ने चाँदनी को नारी मानकर उसके रूप का चित्रण किया 
है । आमामय जगत्‌ का ऐसा मुग्धकारी वर्णन दूसरे स्थान पर कठिनाई 
से मिलेगा | जहाँ कवि चाँदनी को नग्न लावण्यमयी तझूणी के रूप में 
देखता है, वहाँ स्पष्टतया तरुण द्वृदय की मासल एव उत्तेजनावद्धक कल्प- 
नाओों को पूरी छूट मिल गई है, पर अधिकत्तर कल्पनाएं संयमित हैं। ये 
कल्पनाए, नवीन भी हैं, मधुर मी, यद्यपि कहीं-कही विचित्र भी | एक ही 
वस्तु पर और वह भी विशिष्ट चित्र खड़े करने के लिए. जब कल्पना 
जगेगी तो अनेक रूप लेगी ही | इसी से यहाँ चाँदनी कहीं पनहारिन वनी 
हुई है, कहीं ग्वालिन, कहीं परी, कहीं गायिका ओर कहीं कवयिन्नी, 
चांदनी के शरीर के साथ उसके हृदय की सुधि मी कवि ने ली है। उसे 
सप्राण मानने से उसके अतर के प्रणय-ब्यापार और मानस-क्रीडाशों का 
चित्रण भी यहाँ-वहाँ बिखरा पड़ा है | कुछ चित्र देखिए-- 


(१) 
घोदनी खिली दूध की घोई-- 
अंग रेंगे तारों की सलके 
नत खितवन, निद्राल्स पलके 
पगतल-चंबित श्यामल अलके 
झाधी रात, विचरती जूही वन में बाला कोई । 


१४० नयी कविता 


(२) 
चोदनी फूल चुन रही बन में -- 
नव झरूणाल से भुज़ लचकीत्े 
नभ-वेणी-बंधन से. नीले 
मरते तारक कुसुम रंगीक्े 
देख रद्दी सुख झासा अपनी ओसों के दर्पण में । 
(३) 
वोदनी कविता लिखती उन्‍्मन-- 
कापी सदृश खुली गिरि-घाटी 
कर में रजत-निस्सरी सॉटी 
लिख-लिख मिटा रद्दी है पाटी 
दोलित-वज्ष मधुर भावा में रही स्वयं कविता बन । 
(४) 
घॉदनी श४गार करके चली-- 
सलय अंचल तरूवल्षय में फँस रहा 
पीठ पर उड़ नाग काना डेँस रहा 
फूल नन्‍्हा दब चरण से हँस रहा 
बास-कर-विधु-दीप में घनसार भर के चत्नी। 
(९) 
दिरंबरि अंबर से उत्तरी-- 
अलक-विच॒बित चत् पग-तलियों 
मिलमिल तारक-रोमावलियों 
पल नंयन, घनश्याम पुतलियों 
यौवन-रंग-सरी । 
निरख नग्न छुवि बेसुध जगती 
आ्रिग्ुवन झदु चितवन से ठगती 


गुलाब खडेलवाल १४१ 


रति से भी वह संदर लगतों 
नम की रत्तपरी । 

“कच-देवयानी? एक छोटा-सा सफल खट्-काव्य है। जैसा कवि ने 
भूमिका में बतलाया है रवीन्द्रनाथ की कच-देवयानी ( बिदायेर अभिशाप ) 
से इसका कोई सबंध नहीं है| कविता के अत में रवीन्द्रनाथ की देवयानी 
खीजकर कच को शाप दे ब्रैठती है। गुलाब ने अपनी देवयानी से शाप 
नहीं दिलवाया--कच की विदा पर उसे रोते और विकल होते छोड़ दिया 
है | रवीन्द्रनाथ कहना चाहते हैँ यह कि अ्रत मे असुर असुर ही रहता है 
ओर देवता देवता ही, क्योकि वहाँ देवयानी के शाप पर कच उसे लौटकर 
आशीर्वाद ही देता है। फिर भी शुद्ध काव्य की दृष्टि से गुलाब की रचना 
का अंत अधिक मार्मिक है। 

इस कथानक के मूल में नैतिकता की भावना घर किए हुए है। 
देवयानी के प्यार में कहीं से कोई कमी नहीं प्रतीत होती; पर कच का 
कहना है कि देवयानी उसके गुरु की पुत्री है, अतः उसकी बहन है। वह 
सोच भी नहीं सकता कि उसे प्रेमिका के रूप में देखा जा सकता है। 
देवयानी इसे 'सूठा सत्यः घोषित करती है। सब कुछ कद्दने पर भी वह 
कच को नहीं हिला पाती। जहाँ तक कत्ंव्य को प्रेम से बड़ा भानने का 
प्रश्न है, रवीन्द्रनाथ ओर गुलाव दोना के कच एकमत हैं। भावना का 
खेल और वर्णन का माध्ुयं यद्यपि दोनों का भिन्न स्तर का है और यही 
खीन्द्रनाथ और गुलाब का अतर है, पर मानसिक सघप॑ दोनों की देव- 
यानियो में से किसी में कम नहीं | 

अपने खड-काव्य के लिए. छुद कवि से कामायनी के एक छुद से 
प्रभावित होकर चुना है| इसके अतिरिक्त प्रसाद-शैली का भी प्रभाव थोड़ा- 
बहुत इस रचना पर झनायास भाव से पड़ गया है। उदाहरण के लिए 
इसमे भी कच देवयानी से उसका परिचय कुछ-कुछ वैसे ही पूछता है, जैसे 
कामायनी में भनु श्रद्धा से। इस अथ की कुछ सुंदर पक्तियाँ और संदर 
स्थल देखिए--- 


श्डर नयी कविता 


तुम कौन आह गिरि सरिता-सी 
लघु लघु उपलो से टकरात्तो 
झारही विजन में स्तोयी-सी 
ज्यों दीपक की उद्ती बाती 
रथ रथ >< 
ओोसों से प्यास छुझा तुम तो 
जा रहे प्रात के तारे से 
इस धारा सदश पुकार तुम्हें 
रोती में क्िपट किनारे से 
>८ >( >< 
इतना न अधीर करो मन को 
झपने गौरव का ध्यान करो 
यद्‌ प्रेम दंचना है, इसमें 
जीवन को मत बलिदान करो 
यदि प्रेम सत्य भी होता तो 
कत्तेन्‍्य प्रेम से ऊपर है 
स्व की झाशा का दीपक 
कैसे जल सकता भू पर है 
गांधी भारती? में महात्मा गाधी के निधन पर कवि ने चवालीस 
सोनेट लिखे हैं। इस छोटी-सी कृति में महात्मा जी को मानवता के पोषक 
ओर मानव-श्रात्मा के सदेश-वाहक के रूप में देखा गया है| सोनेट छदय 
की श्रनुमृति से प्रेरित और प्रसारित लगते हैं । 
“बलि निर्दास” एक काव्य-रूपक है 


आह्री बेरागी चोधरी 


तेलगु-कवि आल्ूरी वेरागी चोधरी हिंदी में भी समान सफलवा से 
काज्य-स्वना करते हैं। उनकी स्वनाओं को पढ़कर यह कहीं से नहीं 
मलकता कि हिंदी उनकी मातुमाषा नहीं है | उनकी कविताश्रों का प्रथम 
संग्रह 'पलायन? नाम से प्रकाशित हुआ है । 
दैरागी जी मुख्यतः मानवता के प्रेमी के रूप में हमारे सामने आते 
हैँ | ससार को एक मानकर इन्होंने उस पर विचार किया है। सबसे बड़ी 
बात यह है कि व्यक्ति को समाज से सम्बद्ध करके इन्होंने उसके कल्याण के 
लिए, उसे प्रेरित और जञाग्रत किया है। वे अच्छी तरद जानते हैं कि मानव 
अकिंचन है और वे यह मी देखते ओर अनुभव करते है कि प्राणी थुग- 
युग से ऐसे ही अत्याचार सहता हुआ आरहा है | इस दृष्टि से इनके द्वारा 
अकित मानवता का पिछला चित्र काला, निराशा से पूर्ण और भयभीत 
करने वाला है। परन्तु वे इस खुले सत्य से भी श्रवंगत हैँ कि केवल एक 
व्यक्ति का दुःख भी विश्व-ब्यापी घटनाओं से सीधा संबंध रखने बाला है। 
अतः उस मानवता को जो मूक पशुओं सी न जाने कर्दोँ जारददी है, कवि 
नवीन सदेश देने की वात सोचता है। वह व्यक्ति में विद्रोइ की भावना 
भर कर उसकी आत्मा को नवीन चल प्रदान करता है। दाशावादी दोने 
के कारण वह समसवा है कि विश्व में व्यक्ति की महत्ता फिर से स्थापित 
होगी, घरती हँसेगी ओर जीवन आनंद से परिपूर्ण दोगा-- 
(१) 

रक्तस्वेद-कर्दम के ऊपर मानवता का नलिन खिला है, 

युग-युग के जीवन-विकास सें अम्युन्नति का पंच मिला है । 

सानव रत विनाश-लौला में, पर मानवता सननशील है, 

कितनी सूलों के फॉर्शे पर खिला सफलता मधुर फूल है । 

नित अविरत अंदर्घपेण से विकल सृप्टि बढ़तो दी जाती, 
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नयी कविता 


झपनी इस अविराम प्रगति में फंसकर स्वयं बदलती जाती । 
प्रम व्योम के खुले अंक में कितनी श्रेम-कथाएँ बीतीं, 
सक्त वायु के मधुर स्पर्श में कितनी गुप्त व्यथाएं बीतीं । 
सद्दानाश के ध्व॑स नृत्य से परे छष्टि बढ़ती ही जाती, 
पतित सभ्यता के खंडहर में नूतन स॑स्तृति शीश उठाती १ 
रुक जा, ओ अनंत के प्रेमी | जीवन तुस्े पुकार रह्दा है, 
तुमे लुभाने के द्वित ही तो घरणी का शटगार रहा है । 
(२ 
जगत सकल कराहता ५ भयंकक्‍रास्र भार से, 
पिशाच खेल खेलते मनुष्य मुंछ द्वार से, 
समाज के चरण तले अनाथ व्यक्ति दलित है, 
अग्ोध बाल खेलते अजान में ऑँगार से ! 
उजादड़ विश्व पंथ पर, लू लुद्दान चरण घर 
भटक रही मजुष्यता भ्रमित, नमित सभार है । 
परन्तु दूर पार से पुकार एक आा रही, 
उजाड़, विश्व-चिपिन से बयार एक शआ रही, 
बयार में छिपे हुए भविष्य के उुस्वष्त हैं, 
विलुप्त बीज में छिपी बद्दार एक था रही । 
अ्रशांति-सिंधु मथन से सुधा-प्रकाश आस है, 
इसीक्िप विनाश में विकास की पुकार है । 


मलुष्य यह अजेय है, समुष्य यह मद्दान दे ! 


इनकी चितन-प्रधान रचनाओं में जैसे विद्रोही आत्मा का बल 


पाया जाता है, वैसे ही प्रणय सम्बधी गीतों में इनके मावुक द्वदय की कोम- 
लता, मधुस्ता और व्यया के मी दर्शन होते हैँ | इनकी प्रणय-भावना को 
एक प्रकार की अचचलता और गभीरता घेरे हुए है| विश्व की कठोसता 
और निर्ममता को तो इन्होंने ललकारा है, पर प्रेमास्पदर के सामने सीधा 
आत्म-समर्पण कर दिया है | उसके व्यक्तित्व के सघर्ष में अपने व्यक्तित्व 


आलूरी बैरागी चोधरी श्ध्थ 


को इन्होंने कहीं नहीं रखा। शायद प्रेम में ऐसा ही होता है। प्रेम को 
यद्यपि ये सब कुछ नहीं मानते, पर कर्म-पथ पर आगे बढ़ने के लिए बडी 
भारी प्रेरणा के रूप में इन्होंने उसे स्वीकार किया है। ऐसे व्यक्ति को प्रेम- 
पात्र से जो कुछ मिल जाता है, उसी में वह सतुष्ट रहता है । इनमे न 
केवल सतोप पाया जाता है, वरन्‌ कृतश्ञता की भावना भी यहाँ-वहाँ कलक 
मारती है-- 
तेरी पुत्ना किया कक्‍खेगा। 
जाने या अनजाने, में तो इसी श्रास पर जिया करूशा ! 
दुस्सह तड़ित तेज की ज्वाला 
पर दुनक्र सपना का जाला 
मे तेरी अनंत सुपमा को, डरते ही छू लिया करूंगा ' 
दीपित कर सुन्दर को शिव में 
उठकर रूप हृदय की छूुवि में 
गूंव गीत के हार अ्रनामक तुरू भेंट कर दिया कसा । 
विद्रोह और प्रेम के साथ प्रकृति के प्रति अनुराग और हास्प-व्यग्प 
की भावना भी इनकी रचनाओं में पाई जाती है। 


गिरिघर गोपाल 


नए कवियों भें सबसे विषादपूर्ण स्वर गिरिधर गोपाल का है। 
जलती चिता की लपठों और उसके बुक जाने पर एक मुझे श्रवशेष राख 
से “अ्रग्निमा? के गीतों का जन्म हुआ है। इनमें व्यथा की श्राग और 
निराशा का ठडापन दोनों परिव्याप्त हैं। मृत्यु के आघात ने कवि के मन 
को इस सीमा तक सकसोर दिया है कि उसे लगता है उसके भीतर का 
जीवनसार समास हो गया ओर अब वह एक शव से अ्रधिक और कुछ 
नहीं | इसका परिणाम यह हुआ कि दृष्टि ओर कल्पना में जो वस्तुएँ और 
चित्र घूमते हैं जैसे मृत्यु तूफान ओर श्मशान, बुकता दीपक द्ु कगार 
शऔर दरार से युक्त धरती, सथ्या मुरकाया फूल और दर “7, सुनसान 
मैदान करता पत्ता और नगा ठठ आदि, उनसे के- नर्व 
विषाद और उदासीनता की भावनाओं की सृष्टि 

विरहद तो कभी न कभी प्रेम के जीव 
प्रारम्भ में आए या बीच में या अत में । 
यह नकारात्मक दृष्टिकोण कहाँ तक स्वामा 
सकता है | पर एक जीवन ऐसा होता है 
रहता है, दूसरा ऐसा जिसमें यह टूट जा 
कभी न कभी होगा ही, भेमी विरह की 
साहस के साथ पार कर जाता है, य 
जैसे उर्मिला का या ऐसा जीवन-व्या 
प्रति निषेघात्मक दृष्टिकोण नहीं उत्पन्न 
को स्थान इसलिए है कि प्रेमास्पद 
के प्रारम्म में ही प्रेयसी को छीन 
नष्ट कर गई है। 


गिरिधर गोपाल १४७ 


इस प्रकार की घटनाओं का प्रभाव सामाजिक दृष्टि से बहुत विघा- 
तक होता है। पहली बात यह कि एक विशिष्ट व्यक्ति का जीवन नष्ट हो 
गया। दूसरे यह कि व्यापक जीवन के प्रति उसका दृष्टिकोण बदल गया | 
तीसरे यह कि उसी दृष्टिकोण के अनुकूल अब वह कला की सृष्टि करेगा 
और चौथी बात यह कि जो ऐसी कला के सम्पर्क में आवेगा, उस पर 
उसका प्रभाव वैसा ही निराशावादी होगा । 
जहाँ तक जीवन की विषम परि|स्थति से उत्पन्न विपादपूर्ण मनो- 
बृत्ति शोर उसकी परिधि को आच्छादित करने चाली छव्पटणाहट और घुटन 
के वातावरण के चित्रण का सचघ है गिरिघर गोपाल को अ्रग्निमा? 
में पूर्ण सफलता मिली है--- 
मेरा. जीवन केवल मेरा, 
मुझ पर मत अश्न बहाओ सुम। 
इतने खिलते हें जब जग से 
क्या हैं यदि एक न खिल पाया, 
जेसे तैसे. ढोएगी ष्ठी 
तम भार अभागी यह काया; 
कब एक सितारे से नभ का श्ूगार प्रघूरा रह जाता * 
दम तोढ़ रही इन सॉसो को अब मत जीना सिखलाओ तुम । 
विपरीत दशान्ां के राही 
हम थ्राज प्ले तो क्या विस्मय, 
दो बार न फूल खिला करते 
चाहे जितनी हो सुग्ध मलय, 
जिनकी अरुणाई मम रही लपदों की ओर्खों में मद सी, 
उन प्रार्णो पर अ्रव सपनों के ह्िमहास न आज विद्धाथों तुम । 
पर जीवन में कुछ ऐसी अ्निर्वचनीय सुन्दरता है कि वद् गदहटरे से 
गहरे विपाद को धीरे-धीरे धोकर फिर आलोक, आऊर्पणश ओर आनन्द 


श्ष्प्य नयी कविता 


का प्रसार और सचार करती है। जीवन की दुर्निवार पुकार को कोई 
अनसुना नहीं कर सकता--- 

फिर मेरे मन 

मैंने देखा है 

डूबा रवि हर तारे में मुस्काता है, 

मिट्टी में मि लकर फूल 

सदा हर डाली पर लद्दराता है, 

जो एक जगह सूखा 

वह्द सोता 

जगह जगह उठ श्राता है, 

इसल्निए उढो 

इस जीवनदानी 

प्रात पवन को भ्रपनी सोंसो में भरकर 

पर फेज्ञाओ, 

अनगिन सपनो से सजा हुशा 

अबर फिर तुर्दें बुलाता है , 

मंगल झआशीषों से धरती का 

अंचल भर-भर आता है, 

उस पार छिपा पर्दे में कोई 

मंद मंद मुस्काता है, 

जीवन फिर तुम्हें उठाता है । 

मृत्यु के निस्‍्पद जल में उगे विषाद के इस नील कमल को जीवन 

की मुसिकान की स्वर्ण रश्मियों की आवश्यकता दहै। उनको छूकर ही 
इसकी पंखुरिया ठीक से खुल सकेंगी | 


शांति मेहरोत्रा 


शाति जी के सात काव्य-सप्रह अत्र तक प्रकाशित हो जुके हैं (१) 
निष्कृति (२) मरीचिका (३) विदा (४) रेखा (५) पग ध्वनि (६) पच प्रदीप 
श्र (७) चाणक्य | 

गीतों का मुख्य विपय प्रेम हे | यह प्रेम लीकिक एवं व्यक्तिगत है। 
अत्यत तीव्रता श्रौर गहराई से प्रेम को अहण करते समय हुए श्राघात, अ्रस- 
फलता और जलन को शाति जी ने अब तक सहन किया हे। 'निष्कृतिः 
भेजो शांति जी की सबसे पहिली रचना है प्रेम के सम्बन्ध में प्रेमी और 
प्रेमका की भावना में यह अतर दिखलाया गया दे कि प्रेमी में सांसारिकता 
की प्रधानता है प्रेमिका में साधना की | श्रतः प्रेमी से उन्हें इस बात की 
शिकायत है कि उसने उनका मूल्य नहीं जाना ओर ससार से इस बात की 
शिकायत कि यहाँ सच्चा अ्रनुराग मिलना कठिन है । पर प्रेमप्रेम दी है। 
वे उसे भुला नहीं पाती | आगे चलकर वे उसके लिए आँसू बद्दाती ६ और 
इस वात को सममझाती हू कि यदि दो व्यक्ति एक दूसरे को प्रेम करते हैं तो 

उनके दूर रहने से कोई अ्रतर नद्ीं पडता | एकाघ स्थान पर उन्होंने ऐसा 
भी सकेत किया है कि वे उसकी किसी भूल पर उससे अप्रसन्न हो गई थीं। 
वह भूल क्‍या थी, वे ही जाने, पर सत्र कुछ होते हुए मी उनकी अ्नन्यता 
में कभी कोई अतर नहीं आया । 

शाति जी के गीतों में उनका व्यक्तित्व पूर्ण रूप से प्रतिविंधित हुदा 
है। यह व्यक्तित्व स्नेह, रृतशता, मघुस्ता, सरलता, पीड़ा श्लौर वैगग्य की 
भावनाओं के तानों-बानों से निर्मित दे | “विद? जैसी छोटी पुत्तिका मे मी 
जिसमें विवाह के अवसर पर सबसे विदा माँगते समय भूले-भठकों, अध्ययन- 
फत्ष ओर सिसकते गोदाम तक छो वें नहीं भुला पातीं उनकी कृतनता 
की भावना पूर्ण रूप में उमर आई है। मुझे तो वह विदा शकृतला को विदा 
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जैसी प्रतीत होती है । भाव-जगत में जहाँ तक अपना सम्बंध है वहाँ तक 
उनका कर्म धर्म से, सत्य स्वप्त से, अनुराग वैराग्य से एवं निकट्ता दूरी से 
अनुशासित हैं श्रर्थात्‌ वे कोई ऐसा काम नहीं कर सकती जो धर्म के अतग्गंत 
न आता दहो। सत्य से उन्हें स्व॑श्त का जगत अधिक प्रिय है, अनुराग से 
रजित ददय में वैराग्य मी भरा हुआ है और कमी-कभी उन्हें पास आना 
अच्छा लगता है, पर केवल कभी-कभी | संसार उनका विरोध करता है। 
उन्हें क्षोम उत्पन्न होता है। पर वे हृदय से इतनी मली हैं कि उनके मुख से 
बार बार यही निकलता है कि वे उसका विरोध नहीं करेंगी । विरोध उनका 
स्वभाव है ही नहीं | यदि कोई दोष देता है तो वे यही कहती हैं कि में उस 
दोष को स्वीकार करूँगी, यद्यपि स्वय निर्दोष रहूँगी। अतः सबका विरोध 
सहन करते और स्वयं किसी का विरोध न करते हुए अपनी भावना को 
हृढ़ता से अहण करना और लक्ष्य की ओर निरंतर बढते जाना ही शांति जी 
का स्वभाव है। 

जैसे अन्य आधुनिक कवियों की वैसे ही इनकी कविता भी बृत्तियों 
की अनुवर्तिनी है । अतःकरण को न जाने कितनी वृत्तियों को इन्होंने सूक्ष्म 
मनोवैज्ञानिक ढग पर अ्रभिव्यक्ति दी है। बाइरी सघर्ष और मानसिक संघर्ष 
दोनों फे प्रबल हो उठने पर भी इनकी प्रेम-भावना कतंब्य और घर्म-भावना 
दोनों से नियत्रित है। ये सत्य भी उसे ही स्वीकार करती हैं जो शान से 
अनुशासित एव आदर्शोन्मुल हो। जो भावना कल्याण नहीं करती, उस 
भावना को ये भावना नह्ीं मानतीं । इस प्रकार प्रारभ से ही इन्होंने अ्रपना 
आदर्श बहुत ऊचा रखा है | द्ृदय की दो विरोधी मावनाओं के कारण इन 
गीतों में विलक्षण मार्मिकता और चमक आ गई है। विनम्रता के साथ 
स्वामिमान, मोह के साथ अभिशाप, हास्य के साथ अश्रु, मुक्ति के साथ 
बंधन की मावनाए यहाँ-वहाँ बिखरी पड़ी हैं | इनके निराशा के चित्र तो 
बडे मामिक बन पड़े हैं | 

इनके गीतों में ससार के प्रति विद्रोह की मावना तो पाई जाती है, 
परन्तु विद्वेंष की नहीं । शांति जी के मन की गति ऐसी नहीं जो वस्तुओं को 
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तोड़ती फोड़ती चलती है, वरन्‌ ऐसी है जो समी के साथ समझौते के लिए. 
लालायित रहती है| इसी से इनके गीत एक अत्यत सस्कृत स्वमावयाली 
रमणी के सयमशील छुद॒य से निकले मधुर मर्मस्पर्शी जीवन-गौत हैं। त्वप् 
ओर सत्य में से इनका क्रुकाव स्वप्न और शांति एव क्रांति में से शांति की 
ओर है। निश्चित है कि संसार से ये सतुष्ट नहीं हैं, पर यह भी निश्चित 
है कि संसार का बुरा ये नहीं चाहती | इनका कहना है कि ससार का 
विरोध किए बिना भी इसी के भीतर सत्य, शिव, सु दर का अपना पए्थक 
नीड़ निर्मित किया जा सकता है। यहीं तक नहीं, संसार के कण-कण को 
सुख और आनंद का धाम बनाया जा सकता है | इनका विश्वास है कि 
धुमा-घुमाकर अंत में सचको ससार से ही काम पडता है। 

जीवन को इन्होंने सत्य और अनुराग का स्पल माना है। उसे 
सफल बनाने मे ही उसकी सार्थकत्ता वे मानती हैं। उसमें जो सुख-दुःख, 
हर्ष-शोक, जय-पराजय, अंधकार-आलोक हैं, उन सबका पैय और सयम के 
साथ स्वागत करना चाहिए । प्रेमी का जीवन तो और भी कठिन होता है। 
उसमें तो अगाघ सहन शक्ति होनी चाहिए | 

प्रेम की भावना इनकी ऐसी नहीं है जो व्यक्तिगत जीवन को घेरकर 
बैठ जाय या उसके विकास को रोक दे । भावों की व्यापक्ता शांति जी की 
रचनाओं में वरावर पायी जाती है। इस व्यापक्ता ने दो दिशाएँ पकड़ी हैं 
(१) नारी जागरण की (२) लोक-कल्याण की । ये दोनों ही प्रदृत्तियाँ उनके 
नवीन काव्य को नवीन पख देती रहेंगी | 

प्रकृति का प्रयोग इन्होंने अधिकतर श्रपनी भावनाओं की श्रमिव्यक्ति 
फे लिए किया है | उसके पति उनका वह अचुराग लक्षित नहीं होता जो 
पंत या ग्रुद्मक्त सिंद्द का है। प्रकृति में समानानतर भावों की स्थापना 
उन्होंने की है। भावनाओं को स्पष्य्ता और तीमता प्रदान करने के लिए 
पी वे बंद शोर मदभूमि, नौड़ और विद्ग, रात और प्रात, कोयल और 
आम्रवन, प्रलि और कमल को आय: स्मरण करती हैं। कहीं-कद्दी उद्यपन 
की दृष्टि से भी उन्होंने प्रकृति को स्मस्य किया है। 
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अपने गीतों के संबंध में शांति जी स्वय कुछ न कुछ कहती रहती 
हैं । पहली बात यह है कि उन्हें वास्तविक शांति गीत लिखने में ही मिलती 
है। वे जानती हैं कि अपने दुःख की अ्रभिव्यक्ति इन गीतों द्वारा ही उन्होंने 
की है, पर इन्हें पढ़कर यदि किसी को पीड़ा हुई तो उन्हें कष्ट होगा | 
दूसरी बात यह है कि इनकी प्रेरणा है व्यक्तिगत, पर लक्ष्य है लोक की 
भावना को प्रभावित करना, अ्रतः उन्होंने “स्वांतः सुखायः और “बहुजन 
हिताय? के पुराने कगडे को मिटाकर दोनों में सामजस्य स्थापित करने का 
सफल प्रयत्न किया है| शेली ओर पत के समान काज्य की उत्पत्ति इन्होंने 
भी मन की श्रनत वेदना से मानी है | इनके अनुसार सफल कक प्रेम में 
असफल रहता है| काव्य प्रभावशाली उसी समय होगा जब वह हृदय से 
निकला होगा | एक बात इन्होंने और भी मानी है और वह यह कि कविता 
का वास्तविक शअ्रर्थ केवल वे ही व्यक्ति ग्रहण कर पार्येगे जिनका द्वदय 
अभिमान से रहित और निमल है। 

इसके अतिरिक्त इन्होंने अ्रपनी प्रथम कृति “निष्कृति? में मारवाढ़, 
बगाल, स्वाधीनता, गुरुदेव, डा० पीताम्बर दत्त बड़श्वाल को लक्ष्य करके 
भी कुछ कविताएँ लिखी हैं जो महत्वपूर्ण नहीं हैं । 

कला की दृष्टि से भाषा की सरलता सराहनीय है। उर्दू के शब्दों 
का प्रयोग ये निःसकोच भाव से करतीं हैं और कहीं-कहीं त्रजमाषा के शब्दों 
के प्रति भी उन्होंने अपनी ममता प्रकट की है। बाद की रचनाओं में तत्सम 
शब्दों का प्रयोग बढता गया है। निष्कृति” और “मरीचिका” आदि 
रचनाओं में शब्दों के अशुद्ध ग्रयोग भरे पडे हैं जैसे नक॑, नाहीं, परात्तत्र, 
आगी, अ्रनेकों, वैराग, बिंती, करी, इक्षिस आदि | कहीं-कहीं छदों में शब्दों 
को ये ठीक से नहीं खपा सकी हैँ, इसी से 'रेखा? में कहीं 'से? पंक्ति के प्रारभ 
में आ गया है, कहीं 'सा? और कह्दीं 'के? | इससे यह सिद्ध होता है कि 
शांति जी के छद और शब्द सभी कहीं खराद पर उतरे हुए नहीं हैं। इनके 
गीतों में मावों का महत्व विषम हे अर्थात्‌ ये जितने मनोभावों को अभिव्यक्ति 
देती हैँ उनमें से सत समान रूप से महवत्वपूर्ण नहीं हैं। कुछ गीतों में 
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साधुर्य कम और चिंतन अधिक है । शब्दों और वाक्यांशों की पुनरावृत्ति से 
भी कहीं-कहीं ये प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ हुई हैं। 'रेखा” में इसकी 
मात्रा कुछ अधिक हो गई है । समय के साथ शांति जी की कवियों में 
प्रौदृता झ्राती गई हैँ | शब्द सौंदर्य, लाक्षणकता और प्रतीक-विधान तीनों 
को ओर अब वे अधिक ध्यान देने लगी हैं। जीवन के अनुभव से खिंचे हुए 


सिद्धान्त वाक्य उनकी रचनाओं में जगमगाते दिखाई देने लगे हैं। 
चारों ओर की परिस्थितियाँ और अपनी मानसिक स्थिति ही 


अधिकतर उनकी प्रेरणा रही है | इस प्रेरणा ने गीतों के सेकड़ों सरस 
सुमन खिलाए है। हि बे 
गीति-काव्य के क्षेत्र चाणक्य? शांति जी का एक नया प्रयोग है | 


खंड-काव्य होने से इसके गीतों से मुक्तकों या गीतियों की स्वत्तत्ता छिन 
गई है | ये गीत एक श्रृखला में वेंघे हुए हँ और सब॒ मिलकर चाणक्य 
के जीवन की कह्दानी पूरी करते हैं। गीतों, मुक्तकों और पदों को एक लड़ी 
में गूथकर किसी विशेष भाव या कथानक की अमिन्यक्ति हिंदी साहित्य में 
कमी हुई ही नहीं, ऐसा नहीं कद्दा जा सकता, क्योंकि साकेत का नवम 
सर्ग, कामायनी का इड़ा प्रसंग, चचचन जी का निशा-निर्मत्रण और ठुलसी 
की विनय-पतन्निका एवं गीतावल्ली हमारे सामने हैं। फिर भी किसी महान 
व्यक्तित्व को कल्पना के ऐसे कटे-लैंटे साचे में इस प्रकार पहले कभी नहीं 
ढाला गया। साकेत, निशा-निमंत्रण, कामायनी और विनय पत्रिका 
विरह, मिलन और मक्ति की मावना माज्न प्रकट करती हैँ, गीतावली का 
कथानक खडित है ओर यह सिद्ध हो चुका है कि वह कोई व्यवस्थित अंथ 
न होकर एक संग्रह-प्रथ है| चाणक्य को एक प्रभावशाली काव्य-मूर्ति के 
रूप में लेखिका ने सचेष्ट माव से निर्मित किया है | इस तुलना का आशय 
यह कदापि नहीं है कि शांति जी तुलसी, प्रचाद या सैथिलीशरण से बड़ी 
कवि है या उनकी कृति इन कवियों की कृति से श्वघिक श्रेष्ठ हे। नहीं, 
ऐसी बात नहीं है । कहना केवल इतना ही है कि वर्णनात्मक काब्य को 
भी गीतों के आधार पर लिखा जा सकता है ओर इस प्रय॒त्व को अपनी 
२० 
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संम्पूर्णता और व्यापकता में, नई कविता में, पहली वार शांति जी ने सफल 
भोड़ विया है । 

इस क्षति में गीतो का प्रयोग हुआ है ओर कहानी स्वयं चाणक्य 
लोक-कल्याण की भावना से प्रेरित होकर शआत्म-विश्लेपण के रूप में सुना 
रहा है | शैली के इन बधनों ने प्रारंभ से ही इस अ्रथ को एक विशेष रूप 
दे दिया है। पहली वात यह कि इसमें मुख्य और महत्वपूर्ण घटनाएँ ही 
आई है---केवल वे घटनाएँ जो इतिहास में बहुत प्रसिद्ध हैं| ऐसी दशा में 
उनका ऐतिहासिक क्रम तो ठीक है, पर वे सूचना मात्र बनकर रह गई हैं। 
विवरण क्‍यों कि गीति-काज्य की प्रकृति के अनुकूल नहीं पड़ते, अत नहीं 
के बराबर हैं। दूसरे, जहाँ तक विचारों का प्रश्न है, यह पहले से दी स्पष्ट 
रहता है कि वे लेखिका के नहीं, चाणक्य के हैँ। उदाहरण के लिए 
ब्राह्मण धर्म की प्रशंसा के साथ बौद्ध या जैन धर्म पर जैसा आजक्षेप यहाँ 
किया गया है वैसा आक्षेप अपनी ओर से हमारी उदार-हृदया लेखिका न 
करती । इसी प्रकार नारी और प्रेम के संबध में मी चाणक्य की ओर से 
कुछ ऐसे विचार व्यक्त किए गए हैं जो सर्वमान्य या सर्वग्राह्म नहीं | 

शाति जी का चाणक्य मनोवल सम्पन्न, देशग्रेमी, दूरदर्शी, कर्मणय, 
स्वामिमानी, कूटनीतिज, प्रतिकार भावना से पूर्ण, ब्राह्मणत्व का अमिमानी, 
आस्तिक, वर्णाश्रम धर्म का समर्थक्ष और एक महान्‌ साम्राज्य का | निर्माता 
है । भावना की कोमलता से अधिक बुद्धि की प्रखरता उसे प्रात है। 
नायक-सादित्य में द्विजेन्द्रनाल राब, जयशकर प्रसाद और रामक़ुमार वर्मा 
ने अपनी अपनी भावना के अनुकूल चाणक्य की मूर्ति गढी है | शांति जी 
ने भी एक काव्य-मूर्ति निर्मित की है जो सबसे मिन्न और श्राकर्पक है । 

इस गीति-प्रतरध के नायक का नाम सुनकर सभव है कुछ पाठक 
प्रास्म में थोड़ा चौके | वे सोच सकते है कि कैसा पात्र हमारी कवयित्री ने 
चुना है ! राम कण और बुद्ध नहीं, मनु, कर्ण और लक्ष्मण नहीं, पथ्वीराज 
प्रताप और शिवा नहीं, चैदेद्दी, राधा ओर गोपा नहीं, उर्मिला पद्मिनी 
ओर नूरजहाँ नही--चाणक्य ! पर किसी भी खंड-कान्य में जितना आकर्षण 


शंति भेहरोन्रा श्त्ञ५, 


संभव है, उतना इस कृति में भी है । इसकी सरसता का एक कारण तो 
इसके गीत ही है| प्रवध-काब्य में पाठक के मन की चिंता यही तो होती है 
कि वह विवरण को पार कर कोमल मघुर स्थलां को शीघ्र से शी्र छूना 
चाहता है | शाति जी ने विवरण की ककद इस खंड-कान्य में रखी ही 
नहीं है। महत्वपूरा ऐतिहासिक घटनाओं की चर्चा सात्र कर या अपनी 
बात सकेत से समक्ताकर वे आगे वह गई हैं। दूसरे, एक बहुत बड़ा तत्त्व 
जिसके कारण चाणक्य का काव्यत्व बना हुआ है, यह है कि इसमें बहुत 
से गीत शांति जी ने ऐसे रखे है जो सामान्य जीवन पर भी लागू होते हू | 
उन्हें निकालकर श्रलग सग्रह में मी दे दिया जाय तो यह पता तक न 
चलेगा कि ये किसी अवंध-काव्य से लिए गए हैं। ये गीत न केवल 
चाणय्य, न केवल हमारी-आ्रपकी, वल्कि शाति जी की भावना भी च्यक्त 
करते हैं । इनकी गणना भावना-मूलक व्यक्ति परक काज्य में ही होनी 
चाहिए, यद्यपि वस्तुपरक काव्य के साथ व्यक्तिपरक काब्य का यह मिश्रण 
कुछ विचित्र-सा लगेगा | इससे एक वात सिद्ध होती है ओर बह यह कि 
शाति जी की प्रतिभा मूलतः गीतात्मक है | देखिए-- 
(१) 
जीवन में यदि शाप न दो, चरदान कहाँ से श्रार्य ? 
रजनी है प्रात* की जननी 
नभ के लिए च्योम हैं अ्वनी, 
आह न हो कवि में तो नूतन गान कहाँ से पशार्ये ? 
(६5%. 
मैंने हार नहीं पहचानो क्यु न जय भी पाई: 
हार जीत से बहुत दूर भे 
आदि अत से मुक्त राह हैं, 
छू न जिसे कोई मी पाया 
में ऐसी ही लिए चाह हूं, 
चलती रही सदा पर मेरी आशा मरों लड़ाई। 


१४६ 


नयी कविता 
(३) 


मिस तरदद से भी कटे दिन काटता चस्तर। 
प्रश्न तो है लच्य का, पथ का नहीं है, 
प्रश्न तो इति का रद्दा अथ का नहीं है, 
सुन नियति की सुग्ध पााध्वनि संजु पायल | 
(४) 
जब घसंत से मोह नहीं तो पतमर से भय केला 
इस जीवन के लंबे पथ पर 
कसी न मांगी छाया, 
सहचर या पाथेय न इस पर 
अब तक कोई आया, 
फिर इस पर हो सके भक्ना शूल्रों का सशय कैसा * 
लक्य प्राप्ति है इृष्ट नदीं 
वांछित है चरणों का क्रम, 
देता है भादेश मुझे 
मेरी वाणी का संयम, 
कर्म और फक्त का होगा बोज्ोो क्रय-विक्य कैसा ! 
जब बसंत से मोह नहीं तो पत्र से भय कैसा ? 


रमानाथ अवस्थी 


रमानाथ अवस्थी के आग और पराग? में प्रेम की कोमलवा ओर 
जीवन की कठोरता, भाव की मादक गंध और दुःख की ज्वाला दोनों के 
स्वर पाए जाते हैं । 
मिलन का माघुयय और वियोग की वेदना दोनों ही इनकी अनुभूति- 
जन्य हैं; ग्रतः उनमें एक प्रकार का विलक्षण रस लद्दरा रह्य है। सभी 
गीतों के मूल में प्रेरणा काम करती दिखाई देती है। मानसिकता की 
अधिकता के कारण ये गीत सुक्ष्म भावापन्न और मर्मस्पर्शी हो उठे हूँ। 
प्रेम को जीवन के लिए ये श्रत्यंत मद्दत्त्वपूर्ण मानते हैं, साथ ही आत्म- 
समरपंण की निश्छल-भावना भी इनमें पाई जाती है। प्रेमास्पद से जहाँ 
हीं इन्होंने एकात्ममाव का अनुभव किया है, वहाँ पाठक भी चैसी ही 
तल्लीनता का अ्रनुभव करता है-- 


ह (१) 

घीरे धीरे बात करो सारी रात प्यार से। 
मोर होते चोंद के ही सावन्साथ ज्ञाढंगा, 
हो सका तो शाम को सितारों के संग आरंगा, 

धघीर॑ धीरे ताप हरो प्यार के छेंगार से। 
देख देख इसमेंनतुम्हँ चांद गला जा रहा; 
क्योंकि प्यार से हमारा प्राण छुला जा रहा, 

घीरे धीरे प्राण ही निकाल जो दुलार से। 


(२) 
मीत मेरे कौन है घद्द यात ? 
यन राई ज्ो नयन की बरसात ? 


श्प्प नयी कविता 


शापमय तम को जत्नञाइर 
जल रहा दिनमान; 
कालिमा को चॉदनी से 
घो रहा. दिमवान, 
किन्तु ऐसा क्‍या हुई वह बात ? 
जो कि काली रह गई यह रात | 
(३) 
सो न सश्म कल याद तुम्दारी ञआ्राई सारी रात 
झौर पास ही बजन्नी कहीं शहदनाई सारी रात 
मेरे बहुत चाहने पर भी नींइ न मुझ तक आई 
ज़हर भरी जादुगरनी-सी समझो लगी जुन्दाई 
- मेरा मस्तक सहलाकर बोली मुझसे पुरवाई-- ' 
दूर कहीं दो आँख भरभर आईं सारी राव 
श्र पास ही बजी कहीं शहनाई सारी रात' 
प्रणय-सबधी इन भाव प्रधान रचनाओ्रो के साथ जीवन-सबधी 
विचार-प्रधान रचनाएँ भी इस कृति में हैँ। कवि जीवन-मरण, सुख- 
दु,ख, धरती-आकाश व्यक्ति-विश्व सभी पर विचार करता पाया जावा 
है | विरोधी तत्वों पर दृष्टि डालते हुए कहीं वह द्विधा की स्थिति में है, 
कहीं उन्हें समान दृष्टि से देखता है और कहीं उसका कुकाव सुखपक्ष की 
ओर द्वो जाता है | कुछ'भी दो, विषमताओं के भीतर अपने व्यक्तित्व की 
दृढता उसने प्रमाणित की है--- 
मेरा जीवन किसी डाज् पर खिलता-खिलता फूल है। 
सुमे न एसने दिया समय के निष्ठुर मंझावात ने, 
सुर्मे न सोने दिया चोद पर मरने चाक्नी रात ने, 
बादल, बूंदी, हवा भौर तूफान नित्य सब आए, 
किंतु समय से पहले मेरी छोँद्ट नये छू पाए, 
पतमर मेरा क्या कर लेगा जब मधघुकतु अनुकूल है! 


रमानाथ अवस्थी १५६ 


अचुभूति को रमानाथ जी ऐसी घटनाओं के सद्दारे चित्रित करते 
हूँ कि सद्ददयों का मन सहसा आंदोलित होने लगता है। इनकी भाषा 
बहुत ही मधुर और अक्ृत्रिम है । कुछु नए. और लवे छुंदों को साधने में 
ये बहुत सफल हुए हैं। कहीं-कहीं छद॒ के प्रवाह को ये किसी ठुकड़े से रोक 
देते हैं जिसके माव विशेषरूप से चमक उठवां है। 


जगदीश गुप्त 


जगदीश गुप्त ने अपने अप्रकाशित सम्रहों के कई नाम दिए हैं-- 
अनंगिनी, गोरी रात और नई कविताएँ:। 

अनगिनी का विषय प्रेम है। प्रेमी और प्रे मिका एक दूसरे के लिए 
गहराई से श्रनुभव करते हैं | अत में समाज के सामने व्यक्ति को मुकना 
पड़ता है | प्रेमिका का विवाह कहीं अन्यत्र हो जाता है और जैसा प्रम की 
घटनाओं में प्रायः होता है प्रेमी उसकी मधुर स्मृति को हृदय में बसाकर 
व्यथा के समुद्र में डूब जाता है। 

इन गीतों में एक प्रकार की गभीर उठासी भरी हुई है। मन की 
उदासी का वर्णन करते हुए प्रकृति के भी ऐसे खड चित्र आँखों के सामने 
लाए गए हैं जिनसे उदासी वरसती है | प्रेमिका की बहुत सी मनोदशाओं का 
वर्णन बहुत सफल बन पड़ा है | उसे अनेक स्थितियों और मुद्राओं में कवि 
ने अकित किया है। ऐसी मुद्राओ्रों श्रोर चेष्ठाओं को उदास छुवि जगदीश 
जी जेसा कोई सफल चित्रकार ही अकित कर सकता था। नियति कहिए, 
परिस्थिति कहिए या जीवन की वास्तविकता कहिए,, उसके सामने न्यक्ति 
यहाँ बहुत मुका, दृटा, परास्त और चकनाचूर लगता है। व्यक्ति शिष्ट है, 
इसी से उसके रोम-रोस से जो आह निकल रही है, वह बड़े सयम के साथ; 
फिर भी पाठक उस वेदना की तीव्रता और पीड़ा के काटे को अपने दृदय 
में अनुमव करता है | 

प्रेम में निराश होने पर स्वामाविक था कि प्रक्ृषति में मी वह निराशा 
के दर्शन करे | उसकी दृष्टि से इस ससार में चारों ओर अ्रहेरियों का राज्य 
हैं। एक बार अद्ृष्य से समर करने की वात भी वह सोचता है। अपने जीवन 
7 बह इस परिणाम पर पहुँचा है कि मारतीय भूमि पर समष्टि के सामने 


जगदीश गुप्त श्ध््दै 


व्यष्टि कमी नहीं पनप सकी अर्थात्‌ व्यक्ति की तुलना में जीत रुदेव समाज 
की ही होवी रही है--- 
आह, 
समूह के समक्ष व्यक्ति को स्व॒दंन्न मानना, 
बहुत बढ़ा प्रमाद है, बहुत बढ़ी बिटस्बना, 
शरीर लाज-बदू है, 
प्रणथय. समाजन-चद्ध, हे, 
रुको कि ओख से ही पास खींच लं, दुल्वार लूँ । 
रुकी तनिक निद्दार लू । 
( ०? ) 
कहा सुनी के बाद भी मुझे समीप जानना, 
रारीय को कराह का कंम्ती चुरा न सानना 
न सोचना कि अन्य हूँ 
हज़ार बार धन्य्र हैं, 
कभी तो तुम मेरे लिए द॒गों में नीर भर सके। 
( ३ 9) 
न पास पास हो कमी, 
न फिर उदास हां कभी, 
अतीत की च्यथा कधा न से कहूँ न तुम कहो । 
जहाँ रहो सुखी रहो। 
गोरी रात! में दुःख का कोई चिह्न शेष नहीं है। एक प्रकार से 
इसके गीत 'अनगिनी? की प्रतिकूल भावना से निर्मित हैं। अधिकतर रचनाएँ 
चादनी रात पर हूँ जिनमें चद्रमा और ज्योत्त्ता के प्रणय का वर्णन है । 
प्रकृति के सोंद्य और शानंद पक्ष को हृदय की पूरी उमंग के साथ यहाँ 
चित्रित फिया गया है | चाँद को यहाँ नारी के रूप में स्वीकार किया गया 
है; अतः प्रकृति में चेतना की स्थापना करने के कारण जगदीश जी के गीत 
छायावाद का उत्क्षष्ट उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। प्रशय-भावना वहाँ वाउना 


$१६२ नयी कविता 


में बढ़कर परिणुत हो गई है, अतः कई मिलन चित्र अपूर्व रम्यता और 
स्पदन से युक्त हैं | दूध से धुली दिशाओं, कपूरी चाँदनी, रजत किरणों, रुईं 
के पहल से वादलों, उजले तारों, डाली पर खिलती शेफाली, यरोवर में 
खिलते श्वेत कमलों, धरती पर ब्रेछे चमकीले सरजकयों और अतरिक्ष में उड़ते 
हसों का वातावरण पाठक के नेत्रों के सामने एक विचित्र सौंदय का इृद्व- 
जाल बुनकर चेतना को मुग्ध कर जाता है ] 
( १) 
इस समीरन में मिली होगी तुम्दारी सास भो । 
ये रई के पहल से हलके घवल बादल बिचारे, 
जा रहे प्रतिपल तृपाकुल स्वर्ग-सरिता के किनारे, 
ये विरक्ष छिटके नखत, ये दूध छुल्नऋाती दिशाएं, 
छा रहा होगा तुम्हें, यद्द स्वप्न सा आकाश भी । 
(२ ) 
तरुनाई-सी 'खली जुन्हाई, घुले पुजक से प्रान । 
हिसने चूमा चॉद कि मुख से मिट्ते नहीं निशान | 
जगदीश ज। की नई रचनाएं चिंतन-प्रधान हैं। उनके अनुसार 
सत्य का एक ऐसा स्वरूप भी होता है जिस पर सबकी दृष्टि नहीं पढ़ती ) 
उसे केवल कवि ही जानता ओरे प्रत्यज्ञ कर सकता है। कई रचनाओं में 
इन्होंने यद्द दिखाने का प्रयज्ञ किया है कि विनाश जब आता है तो वही 
सत्य प्रतीत होता है, पर वह सत्य का अतिस रूप नहीं है | प्यार बहुत बढ़ी 
निधि है, पर वह सबल ही है, साधन ही है। लक्ष्य है जीवन | और जब 
जीना है तो रोाकर नहीं, हेंसकर ही जीना चाहिए । इन रचनाओं में इनकी 
एक रचना “जिदणी के रास्ते! बहुत महत्वपूर्ण है ओर कवि के दृष्टिकोण 
को अन्य रचनाओं की अपेक्षा अधिक स्पष्टता एवं अधिक मार्मिकता के 
साथ हमारे सामने रखती है । इसमें दिखाया गया है कि जीवन प्यार से 
चहुत बड़ी चीज है और वह एक व्यक्ति का न होकर समस्त धरा का होना 
चाहिए | 
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इस प्रकार प्रेम की वेदना से निकलकर ग्रकंति की सुंदरता को प्यार 
करते हुए. जगदीश जी ज्यापक जीवन की ओर बढ़ रहे हैं । 


ये ज़िंदगी के रास्ते-- 
केवल तुम्हारे चास्‍्ते। 
में सोचता था एक दिन । 
केवल तुम्हारे स्नेह की अमराइर्यों में घृमझर 
केवल तुर्हारे रूप की परछाइयों में रृमच्र 
केवल तुम्हारे वक्ष दी गहराइयों को चूमकर 
सब बवौत जायेगी उमर | 
में सोचता था एक दिन । 
प्र आज यह सब झृठ है । 
तव मूठ था श्रव मूठ हे 
यह ज़िंदगी का सत्य, सच मानों कि तुमसे भी बढ़ा 
इस तक पहुँचने को मनुज होता रहा गिर गिर खड़ा 
इस सत्य के थागे बिछुदना पर मिलना पुक है 
इस सत्य के आगे मुरकना श्लोर खिलना एफ है 
इस सत्य के धागे सभी घरती हृदय का पात्र हे 
मेरा तुम्हारा स्नेह्ठ इस पथ की इकाई मात्र हे 
मानो न मानो तम सही 
पर सोचता हूँ में यही 
ये जिंदगी के रास्ते-- 
रूरी धरा के वास्ते। 
श्रनगिनी' वी सभी रचनाएं एक द्वी छुंद में लिखी गई हैँ । वह 
छुट है प्रमाणिका | यह छः इनके हाथ नें पड़कर चहुत-कुछ मैंज-सा गया 
है; पर उसके शात्वीय रूप की रक्षा ये सभी स्थानों पर नहीं कर पाए। 
श्नके भावों को बहन करने में इनको भाषा पूर्ण समर्थ है। इसके लिए ये 
मजे, भझामीण, फारसी तथा उस्छत के तत्सम शब्दों का प्रयोग निस्सकोच 
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भाव से करते हैं, फिर भो शब्दों के कुछ अशुद्ध रूप जैसे क्यू, वो, तक, 
निहारिका आ्रादि रह ही गए हैं। चाँद को ज्योति का कमल फूल बतलाकर 
एक स्थान पर इन्होंने साग रूपक का बहुत सुंदर निर्वाह किया है | उपमान 
कमी-कमी ये ज्यामिति शास्र और विज्ञान से भी चुन लेते हैं। इनकी 
रचनाओं में नए. प्रतीकों और अनूठी कल्पनाओं के साथ सौंदये, संगीत 
ओर सामजस्य तीनों के तत्व प्रचुर मात्रा में पाए जाते हैं | 


शिवचंद्र नागर 


शिवचंद्र नागर की कविताओं का पहला सपम्रह “ज्योत्स्ना! नाम से 
प्रकाशित हुआ । इसमें वस्तु-परक और व्यक्ति-परक दोनों प्रकार की रच- 
नाएं पाई जाती हैं। जुगनू , मोंपड़ी, सरिता और ताजमहल जैसी रचनाओं 
को पढ़कर लगता है कि कवि अपने मन की उलसन से मुक्त होकर कमी- 
कभी बाह्य जगत पर भी काज्यमय दृष्टि डालता दै। पर आगे चलकर यह 
चष्टि अपने मीतर ही लौट आई और वही सीमित हो गई | 
प्रणय सम्बन्धी गीतों में मिलन से लेकर विदा तक की चर्चा है। वहाँ 
हृदय हो पिघल कर जेसे मावना बन गया है| इन भावना की चहुत सी 
लघु लइरियाँ मिलन की कोमल धूप ओर वेदना की गहरी छापा में रम्यता 
अहण कर रही हू । 
कला अमी परिपक्व नहीं हो पाई | कुछ प्रमुख छायावादी कवियों 
का प्रभाव अनजाने इन गीतों पर पड़ गया है। भावना के आधात को 
समालने में शब्द कहीं-कह्दीं असफल रहे हैं। फिर भी श्रनेक स्थल ऐसे हैं 
जहा ऐसी साफ-खुथरी पक्तियाँ पाई जाती हँ--- 
प्रेम का सुनसान पथ है 
श्री! हृदय की रागिनी 
गुद्यतम उर के निलय 
टिसटिमादी घादनी हैं 
साध्य पतकों में छिपा हे 
फिर हृदय की साधना क्या 
इस हृदय की सावना क्‍या !? 
नागरः जी के दूसरे काव्य-पअंथ का नाम “उर्मि? हैँ जिसमें सो गीत 
उपह्ीद हैं। गीतों का विषय प्रेम है। इसमें ऐसे स्थामाविक भावों का वर्णन 
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है जिनका आदान-प्रदान साधारण रूप से दो प्राणियों के बीच होता रहता 
है। एक प्रकार से इनमें कवि के मन, मस्तिष्क और जीवन की माकी मिल 
सकती है | इनका काव्य क्या है दो प्राणियों के बीच चलने वाले नित्य के 
व्यापारों का लिखित भाडार है | कवि अत्यधिक भावुक प्रकृति का प्रतीत 
होता है । उसके श्रनुराग में आवेश ही नहीं, गहराई भी है और यह 
निश्चित है कि उसने कहीं घहरा श्राधात पाया है | प्रेमिका के सौंदर्य और 
उसकी कठोरता के कुछ वर्णन अनूठे हैं। उसे उपालम भी कुछ कम नहीं 
दिए गए | यह प्रणय-व्यापार विधम भूमि पर चला है, अत, स्वाभाविक है 
कि इसका अत निराशापूर्ण हो शोर प्रेमी एक दिन हताश हो उठे । जैसा 
कवि ने स्वय बताया है उसकी असफलता के पीछे दोनों के सम्बन्धों में 
आधिक वैषम्य काम कर रहा है| इतना होने पर मी भावना-लोक में वह 
प्रेमास्पद से एकात्म-भाव की कामना करता है और दुश्खी होने पर भी 
उसकी प्र मे की मस्ती में कभी कमी नहीं आई | 


नागर जी सममते हैँ कि ससार प्यार का मूल्य ठीक से कभी नहीं 
आँक सकता, अतः व्यक्ति की कामना और ससार की प्रतिक्रिया में कैसे ही 
सामजस्य उत्पन्न हो जाय, ऐसी इच्छा उनके गीतों में यहाँ वहाँ पाई जाती 
है | जीवन, प्रकृति ओर ससार की व्याख्या भी उन्होंने कई स्थानों पर प्रेम 
की दृष्टि से ही की है। 


गीतों में भावनाश्रों का ही चित्रण है, घटनाएँ नहीं के बराबर हैं। 
एक तो कवि प्रणय की साधारण सी बात से भी असाधारण रूप से प्रभा- 
वित हो उठता है, दूसरे अपने भीतर डूबकर छोटी से छोटी मानसिक प्रति- 
क्रिया को बाहर लाना चाहता है अर्थात्‌ अपने अनुभवों और अनुभूतियों में 
से केवल अत्यधिक तीखे, गहरे, प्रेरणामय और आनदमय को ही चुनकर 
काव्यमय बनाने का उसका आग्रह नहीं है, यही कारण है कि पाठक का 
हृदय कहीं आादोलित होता है कहीं नहीं | गीत-काव्य में भी मार्वों की श्रमि- 
व्यक्ति में तारतम्य स्थापित किया जा सकता है और भावनाओं का 
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विकास इस प्रकार सामने लाया जा सक्ता है जैसे विविध सुमनों की माला, 
इस ओर कम गीतकारों का ध्यान जाता है | 

कला की दृष्टि से इनकी रचनाएँ गीतिकान्य का सुन्दर उदाहरण 
उपस्थित करती हैं | शब्दों की कोमलता की ओर इनका ध्यान अपने काव्य- 
जीवन के प्रारंभ से ही रहा है। ककश शब्दों से बचने का ये भर॒सक प्रयत्न 
करते रहते हैं। 'उर्मि? के गीतो मे 'ना? 'री? “२ के प्रयोग द्वारा भी इन्होंने 
कहीं-कहीं मिठास उत्पन्न की है। शब्दों के अशुद्ध या अ्रप्रचलित प्रयोग 
कम ही है। जैसे “थ्वनी? या दुराव की तुक पर 'रलाव !? पूरे गीत की अपेक्षा 
कोई छुंद या कुछ पंक्तियाँ ही अभी इनकी चमकदार ओर जानदार द्वोती 
हं। प्रतीकों में कूल, चपक, मोती, मोंका थआ्रादि के प्रयोग इन्होंने किये हूँ । 

उमि से कुछ पंक्तियाँ लीजिए-.- 


(१) 


ये प्याले कभी न छुलकें रे ! 
में हवा रहूँ सदा इनमें । 
ये बंद न होयें पलकें 

में खोया रहूँ सदा इनमें । 


(२) 
अश्न बह जाय नयन से 
प्रन सुंह से घाह्द निकले, 
भ्राण घुल-घुल कर जलें मद 
पर न मुंह से चाह निकले, 
झाज्ञ त्तेरी साधना में 
बस यही बल मोगते हूं । 
दो हमें प्रिय मत कमज़ 
दम तो उपल ही मोगते हैँ 
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माटी के आकुज्ञ गीत उसासे भरते, 
माटी के पआकुल दीप कि जज्षते घुमते, 
सरिता की कट्टर साग़र पार करंगी-- 
यद्द सोच तिमिर के सूनेपन पर चलते 
मेघों के श्यामत्शिखरों पर जा-जाकर 
किसने किरणों के बंदूनबार सजाए | 
( हे) 
नई शक्ति से नई सृष्टि का में निर्माण करूगा ! 
है सुकको विश्वास रात के बाद अभाती द्वोगी, 
उषा हमारे लिए सुनहले कतल्नश सजाती छ्ोगी 
नई दिशा की ओर हमारे चरण बढ़ रहे होंगे, 
प्रकृति पुरुष को श्रभिनंदन के गीत सुनाती होगी 
विजय मारी होगी युग का मैं सम्मान करूँगा । 


गीतों और मुक्तछदों के अतरिक्त थोड़ी सी गज़लें भी उपाध्याय 
जी ने लिखी हैं। भाषा इनकी सरस और सरल होती है । 


प्रयोगवाद 


उत्तर छायावादी काव्य को हमारे समीक्षकों ने दो कोटियों में विभा- 
जित किया है--प्रगतिचादी काव्य एवं प्रयोगवादी काव्य | यह विभाजन 
बहुत स्पष्ट नहीं है, क्योंकि इन्हीं पिछले पन्द्रह चीस वर्षों में ऐसे काव्य का 
सुजन और विकास भी होता रहा है जो न प्रगतिवादी है और न प्रयोग- 
वादी। 

प्रयोगवादी काव्य का इतिहास एक प्रकार से 'त्तार सप्तक? के 
प्रकाशन के साथ प्रारभ होता है। पुस्तक की भूमिका में सपादक 'अशेय? 
ने प्रयोग शब्द की चर्चा किसी प्रसग में कर दी थी; थ्रतः हिन्दी के आलो- 
चक को एक नया वाद चनाने का हृढ श्राधार मिल गया । 'दूसरा सप्तक 
में उन्होंने इसका विरोध भी किया, पर हिन्दी में कुछ ऐसा है कि यदि आप 
किसी आरोप का खंडन कीजिए. तो वद्द बात शोर भी श्रघिक श्रावेश के 
साथ सिद्ध करके आपके मत्ये मढ़ टी जायगी | परिणाम यद्द हुआ कि जैसे 
एक विन श्रर्थद्दीन होने पर भी छायावाद शब्द हिन्दी के समीक्षा-साहित्य में 
प्रवेश कर बैठा था, वेसे ही श्रत्न अयोगवाद चल पढ़ा | 

प्रयोगवाद वास्तव में हिन्दी कविता का कोई वाद नहीं है। यदि 
इसका अर्थ भाव और कला सम्बन्धी नवीनता से है तो ऐसे प्रयोग तो 
युग-युग में दोते रऐ हैं ओर इस दृष्टि से चट, विद्यार्पत, केशवदास, रहीम, 
नाधूराम शंकर शर्मा, श्रयोध्यासिंद उपाध्याय, प्रसाद, निराला, भगवती 
चरण वर्मा, बचन शञादि सभी को हम फिसी न फ़िसी रूप में प्रयोगवादी कद 
सकते एैं। और यदि किसी कवि की उन प्रारम्मिक रचनाओं को जो 
पुस्तक रूप में प्रकाशित न होने के कारण किसी संग्रद-म्न्ध ( यहाँ तार 
सप्तक ) में सकलित कर दी गई हैं, प्रयोगवादी कहते ऐं, तब तो और भौ 
शास्यासद है | तार रुप्तक के प्रकाशन के मूल में चाएे कितना ही बड़ा 
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साहित्यिक उद्द श्य रह्य दो, पर उसके पीछे एक स्पष्ट ब्यावद्यारिक दृष्टिकोण 
भी था, यह न भूल जाना चाहिए। एकदम नए. कवियों की कविताएँ 
प्रकाशित करने के लिए-कोई-प्रकाशक न उस समय तैयार या और न तैयार था और न 
आज | नई कविता त्रिकती ही नहीं | प्रकाशक क्‍या करे ! अतः जैसे अ्रमी 
(सन्‌ १६५३ में ) 'राजथानी के काँव? का वैसे ही तब ( सन्‌ १६४३ में ) 
धार सप्तकः का प्रकाशन हुआ । पर यह बात न जाने कैसे फैल गई है 
यदि ऐसा मान लिया जाय, तब तो फिर प्रयोगवादी और प्रगतिवादी में 
कोई अतर द्वी नही रह जायगा | इन कवियो मे डा० रामविलास शर्मा, 
नेमिचद जैन, भारतभूपण अग्रवाल और मुक्तिबोध अपने विचारों में साम्ब- 
वादी हैं, अ्रत प्रगतिवादी हैं | यह वात इनकी घोषणाओं से एकट्म स्पष्ट 
हो जाती है 
१, जो व्यक्ति एक विकासोन्मुख साहित्य की आवश्यकताओं को 
चीह कर उनके अनुरूप गद्य लिखे, वह कवि हो भी कैसे सकता 
है। मेरे बहुत से लेख साहित्य के अ-शाश्वत सत्य, वाद-विवादों 
से पूर्ण हैं। 
--रामबिलास शर्मा 
२, पढने में विशेष दिलचस्पी है। राजनीति में भी क्रियात्मक रूप 
से | मार्क्सवादी ओर कम्यूनिस्ट भी | 
--नेमिचद्‌ जैन--परिचय 
३. शोक दो ही चीजों का--सिनेमा और सिगरेट। आजकल 
राजनीति का अध्ययन अच्छा लगता है| मार्क्सवाद को आज 
के समाज के लिए रामबाण मानता हूँ। कम्यूनिस्ट हूँ | 
हु --भारतभूपण श्रग्रवाल 
४. क्रमश. मेरा कुकाब मार्क्सवाद की ओर हुआ | 


रे -- मक्तिबोध 
प्रगतिवादी कविता पर जेसे मार्क्स का प्रभाव है, वैसे ही प्रयोगवादी 
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कविता पर फ्रायड का । फ्रायड का प्रभाव कहने का तात्य यह हुशथ्ा कि 
जहाँ तक काव्य के वस्तु-तत्व का सवंध है, कवि मन की गहराइयों में 
उतरता है। वाद्य वस्तुओं, घटनाओं, नित्य के सम्रकों और अध्ययन से ने 
जाने कितने और कैसे-कैसे प्रभाव हम ग्रहण करते रहते हैं। सुख-दुःख की 
छाया में न जाने हृदय की कितनी भावनाएँ अ्रतःऊरण के अगाध समुद्र में 
लदरों सी उठती, व्कराती और द्वय्ती रहती हैं| सुखद अतीत की न जाने 
कितनी कल्पनाएँ और बिलखती कामनाएँ कभी दिवा-स्वप्न का रूप धारण 
करती श्रौर कभी एक कचोट सी उठा जाती हैं। अ्रतर की ये अनुभूतियाँ 
निश्चित रूप से सदेव ही स्पष्ट, सरल, सीधी और रसमयी नहीं होतीं । वे 
धुघली, दुरूट, उलकनमयी और शुष्क भी होती हैं| झतः झ्राज के कबि 
का यद्द आग्रह कि मन में जो कुछ जैसे उठता है, बुद्धि में जो कुछ जैसे 
श्राता है, उसे वैसे द्वी व्यक्त कर दे, उसे पिछले युगों के कवियों से प्रथक 
करता है | ऐसी परिस्थिति में रस और साधारणीकरण की श्राशा करना 
व्यर्थ है; उसझा यह उद्देश्य ही नहीं हे | कविता का यह उद्देश्य द्वोना 
भी चाहिए या नहीं, यह दसरी वात है--ऊस से क्रम विवादास्पढ त्तो 
अवश्य है। 

मन की उलमी भावना को व्यक्त करने में कवि की अभिव्यक्ति 
सहित भी दो सकती है। कवि यदि जान-बूकऊर दुरूद्द नहीं बना है तो 
उसी असफलता किसी सीमा तक क्षुम्य मानी जा सकती है। पर ध्यान 
से देखें तो इस सुइ्म उलमन में भी कहीं एक छिपी व्यवस्था अवश्य है। 
कवि मन की किसी एफ भावना को व्यक्त करने का प्रयत्न कर रह्दा है | 
पर कभी-कभी ऐसा भी द्ोता है कि सन अभी एक बात सोचता है, पल 
भर के उपरान्त ही दूसरी, फिर तीवरी और इन तीनों दातों वा एक दृसरी 
से दूर का भी सबंध नहीं होता, सिवाय इसऊे फि ये बाते एक दी व्यक्ति के 
भानस में उठ रदी हैं। उदादरण के लिए में यद सोच कि रश जी को पत्र 
लिखे मुक्ते श्राज दस दिन दो गए, परन्तु न जाने क्‍यों उनका कोई उत्तर 
नहीं श्लाया, फिर यह फि कल शाम उस मिसारिन ने गोद के अच्चे को 
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रलाने के लिए नोंच दिया और साथ द्वी यह कि धोबी श्रभी भेरे कपड़े नहीं 
लाया | कभी-कभी मन में भावनाएं और विचार और भी तीव्रता से उमड़ते 
हैं। यदि उन्हें ज्यों का त्यों व्यक्त कर दिया जाय तो पाठक जो अब तक 
इस प्रकार की विचारबअप्रक्रिया का अभ्यस्त नहीं रहा, थोड़ा चोंकता है। 
ऐसी रचनाएँ भी आजकल हो ही रही हैं । इन रचनाओं के पीछे स्पष्ट 
दिखाई देने वाली व्यवस्था चाददे न हो, पर वे किसी मनोवैज्ञानिक सत्य से 
भी रहित हैं, ऐसा नहीं कहा जा सकता । 
एक तीसरा परिवतंन लक्षित हो रहा है बँघी-पिटी भावनाश्रों में। 

प्रेम के सबंध में कुछ बातें निश्चित सी हैं जैसे जीवन में प्रेम एक व्यक्ति से 
हो सकता है, एक बार ही हो सकता है या यह वह आग है “जो लगाये न 
लगे और घुकाए न बने? आदि | इन भावनाओं के विरुद्ध अब विद्रोह 
होने लगा है। इसी प्रकार प्रकृति-वर्ण न में रम्य और भयकर का पएृथक- 
प्रथक वर्णन तो होता था, आगे चलकर उपेक्षित वस्तुए भी समेट 
ली गईं, पर इधर रम्य और कुरूप या सगत और असगत का 
मेल भी होने लगा है । इसी प्रकार जो रूढियाँ चली आती हैं 
उन पर प्रश्नवाचक चिन्ह लगे है| पाठक को यह सब कुछ विलज्ञण सा 
शवश्य प्रतीत होगा और कभी-कभी उसकी कोमल चेतना को आधात भी 
लगेगा, पर अनुभूति को ईमानदारी से व्यक्त करने ओर उसे वैज्ञानिक तथा 
यथाथवादी बनाने के प्रयत्न मे ऐसा होना बहुत सभव है। यहद दूसरी बात 
है कि पाठक को किसी पद्यकार की अभिव्यक्ति विलक्षण, सस्ती, भोंडी या 
भावुकतारहित प्रतीत दो | एक उदाहरण लीजिए-- 

चोद की बारात है तारों का जनाज़ा 

याद की मज्ञाई उभरी है तरोताज्ञा, 

रैंक रहा बाजा-रे श्ाजा मोरे राजा । 

चोंदनी का गौर गात, 
ऐ चकोर ! मार लात । 
--अमभाकर साचवे 
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इधर विहार में प्रयोग को वाद के रूप में स्वीकार करने वाले तीन 
फवि नलिनविलोचन शर्मा, केसरी कुमार ओर नरेश अपनी खजड़ी श्रलग 
ही बजा रदे है ) ये लोग प्रयोग को साधन न मानकर साध्य मानते हैं। 
खझपने नाम को श्रमर करने की लालसा में प्रचलित वाद का नाम भी 
इन्होंने बदल दिया है। श्री केसरीकृमार का कहना है-- 

५हिन्दी कविता में प्रयोगवाद का वास्तविक आरम्भ १६३६-३८ ६० 
में लिखी गई नलिनविलोचन शर्मा की कविताश्रों ते देता है । प्रगति या 
प्रयोग शब्द के प्रति मोह की श्राहृत्ति न हो और नए काब्य के सम्पूर्ण 
दायित्व को स्वीकार किया जाय इसलिए इन कवियों ने अपने वाद के लिए, 
प्रपयवाद? का ओर नाम चउकेत के लिए “न के न?" का अ्मिषेय स्वीकार 
किया श्रौर इस प्रकार [हन्दी कविता की वह घारा आगे बढी जो निःर्धकोच 

होकर प्रयोग को ही श्रपना साथ्य मानती है |” 

इन ज्ञोगों के और भी बहुत ने बिलज्षण दावे ह जैसे प्रपयवाद 
मदान्‌ पूर्ववर्तियों की परिपाय्यों को भी निष्पाय मानता है। कविता में 
प्रयुक्त प्रत्येक शब्द और छुद का वद्द स्व॒य निर्माता है। इसी प्रकार कविता 
एक ओर भावों विचारों शअ्रथवा दशनों से, दूसरी श्रोर छठों, पिंगल, 
अलकार आदि से नहीं लिसी जाती, वह शब्दों ने लिखीजाती हैं.. .,. 
थादि | मवीनता की इसी कोक भ नलिनबिलोचन ने, 'ज्ितिज की गजी 
चाँद और केसरीकुमार ने (दिन का मूसा? की कल्पना की है। दस आंदो- 
लन का नई कविता पर फोई शुभ प्रमाव नहीं पढ़ा है। यह प्रमाव बहुत 
सीमित भी है| श्रधिक्तर ये तीनों ही श्रपनी श्रौर एक दसरे की कविता 
की प्रशसा झ्ाार ब्याज्या करत रहे हैं। बहुत सम्भव है भविष्य में इनकी 
कविता का कोई गम्भीर आशय प्रकढ दो, क्‍योंकि मयभूति यह पाशा 





* नक़ेन में इन कदियों ने अपने नाम के प्रथम ऋत्तर ले लिए हैं 
हर इस प्रकार नलिनविलोचन, फेसरीकुमार और नरेश मिलकर 'नकेनवादी' 
बहलाते हू । 
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बैधा गए हैं कि काले अनत है और पृथ्वी विपुल--किसी न किसी दिन 
प्रप्यवाद के प्रवर्त्तकों का भी कोई समानधर्मा उत्पन्न होगा ही! 
तीनों की रचनाओं से कुछ पक्तियाँ लीजिए--.- 
१ प्रत्यूष 
प्रत्यष की नीली, धब्बों भरी शांति-- 
छितिज की गंज्ञी चोद | 
नलिनचविद्दोचन शर्मा 
२. आपषाद्स्य प्रथम दिवसे 

घनांघ 

प्रात ( या दिवारात ) 

घज्रावर्तन 

चिघ्॒तालंभ 

फिर अंधकार ' 

रोमिल बिलाइ-- 

आखेटी दाँत सें जिसके 

है पकढ़ गया 

दिन के मूसे का अग्रभाग--- 


सितिज को 
रेत पर रक्ताभ डींटे 
दो चले विवरण काले-- 
सूसा मर गया शायद ! 
-+फेसरीकुमार 
३. वेदना-निग्नह 
ले लो, वह बेच रद्दा 
चेदना-निम्रह्द रस, 
जो सरे वजम' की संग्रद्दणी को 


हे प्रयोगवाद १७७ 


करता छू मंतर । 

-+ओआह  बेदना मिली विदाई 

जब तुम घले--'ञ्र दम ह्टौद्या बन 

दहुडन कुक्न से - --* 

शक्य-चिकित्सा फा युग हैं यह 

क्यों न श्रपनी ले फ्राइ-मज? प्रन्थि 

निकलवा लो £ 

ये दो लवणीय एच ग्रो है के 'कम्पेडिय्सा और 
'पोट्चुल' उद॒धि भी 

सूखे रद्दा छरंगे --- 


ड्रेस प्रकार एक और नलिनविलोचन शर्मा के नेतृलल -में-तीव 
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इस प्रकार एक झोर नलिनविलोचन शर्मा 
नकेनवांदी! हूँ जो प्रयोग को साध्य मानते_ हैं, दूसरी ओर अश्ेय के नेतृत्व 
में अनेक प्रयोगवादी हैं ज्ञो उसे केवल साधन समझते है 

हिन्दी में कुछ ऐसे समीक्षक भी हूँ जो प्रयोगवाद को काव्य के कला 
पत्न तक द्वी सीमित स्पते हैं | यह दृष्टिकोण एकॉंगी है। यो काब्य का भाव 
पक्ष उसके कला-पक्ष को स्वमावतः प्रभावित करता है | पर इस युग में 
पला सम्बन्धी बहुत से प्रयोग जानइृक्ककर भी हुए हैं | गीति-शैली के स्थान 
पर नुक्त छट का बढ़ता प्रयोग इसका एक उद्यव्ग्ण है। छेंदों में उ्द 
गजलो और उ्यादयों के, अ्गरेजों भ सोनेद और ओड के प्रयोग हुए हैं। 
भाषा सामान्यत सरल हो गई है । नए प्रतीफऊ, नए उपमानों, नए काव्य 
कौशल का प्रयोग बढ रद्द है। लेकिन झेवल ये बाहरी लक्षण दी क्षिता 
रचना को प्रयोगवादों नहीं दना देते | यो उशवदास ने नये छठ गठे, मार- 
तेन्दु ने बप्नलाछुदां का प्रयोग किया, निराला ने गजले लिखी, पत ने एक दिन 
घोषणा की कि उनकी वाण्यो को थ्रद् अलंक्ृत दाने की आवश्यझता नहीं 
आर साहूनलाल द्विउँदी ने मुक्त छुंद में रचना ही | इससे ये लोग प्रशोगवादी 
नदी बन जाते। इन्हे प्रयोगवादों मानना उतना ही यार्थक या निरणर्थक होगा 


श्ष्प नयी कविता 


जितना कबीर और ठुलसी को प्रगतिवादी मानना । जिस कवि को जिस 
बाद की चेतना ही नहीं है, उसे उस वाद के अन्तर्गत रखना कवि और 
काव्य दोनों के साथ अन्याय करना है। फिर भी यह नहीं कहा जा सकता 
कि नए कवियों ने जो प्रयोग किए हैं वे सचेष्ट माव से नहीं किए | वार- 
सप्तकों के कई कवियों के वक्तव्यों में यद्द बात पकड़कर दिखलाई जा सकतदी 
है कि एक नए युग के र्देश-वाहक द्वोने की चेतना उन्हें है श्रौर कविता 
को नई दिशा की ओ्रोरमोड़ने के लिए वे नये प्रयोग करने के लिए श्राकुल हैं । 
इन कवियों में कला-सबधी नूतन प्रयोगों में अनुराग प्रदर्शित करने वाले 
एक तो गिरिजाकुमार माथुर ही हैं| इनके रूप-विधान-सम्बन्धी प्रयोग सच्चेष्ट 
भाव से ही होते हैं, यहाँ तक कि कभी कभो वे ग्राणद्दीनग और फीके भी 
लगने लगते हैं | उदाहरण के लिए एक स्थान पर इन्हें पूर्णिमा का चाँद 
गोल आर्ट पेपर जैसा दिखाई दिया है। भवानीप्रसाद मिश्र के मोनोलोग 
की चर्चा हम आगे करने जा रहे हैं | धमंवीर भारती के कुछ प्रयोग भी इस 
बात का स्पष्ट आभास देते हूँ कि वे सहज भाव से नही आए, प्रयत्न उनके 
पीछे छिपा हुआ दे । यह दूसरी बात है कि उस प्रयत्ञ ने कला का रूप 
घारण कर लिया है। उदाहरण के “लिए इस रचना का देखिए जिसमें 
दूसरा पक्ति कहीं बाहर से न आकर पहली पक्ति से ही दृट कर जन्म अहण 
करती है-- 
तो कया हैं यह जिंदगी न जिसमें मित्रता कोई छुटकारा ? 


'प्रतिध्वनि) है « कारा कारा। 
कारा में श्राखिर कभी शाति मिलती हैं वरत्रत्त क्षण भर को ! 
(प्रतिध्वनि) बस क्षण मर को । 
वस क्षण भर को ! 
क्या कमी जिंदगी में पत्त मर भी राहत पाना मुमकिन है ? 
(अतिष्वनि) ४ ना मुमकिन है 
ना मुमक्षिन है । 


इसी प्रकार छठ-सवाद, कविता में पत्र आदि इनके श्रन्य प्रयोग 


प्रयोगवाद श्ष्ह्‌ 


हैं। यह नहीं है कि श्रशे य, गिरिजाकुमार, भवानीप्रसाद एवं भारती झा्ि 
के सभी प्रयोग सफल हों, फिर मी यह कहने को मन करता है कि नकेनवा- 
दियों की तुलना में ये प्रयोग अ्रधिक स्पष्ट, ग्राह्म और मधुर हैं। 

. इस प्रकार जिस काव्य में भाव और कला सम्बन्धी प्रयोग सचेष्ट 
भाव से किये जायें उसे प्रयोगवादी काव्य कहते हैं | इसकी वास्तविक देन 
क्या होगी, यद अभी निश्चयपूवकफ नहीं कहा जा सकता । इतना मान 
लेने में फिर भी किसी को श्रापत्ति नहीं हो सकती कि एक और छायावादी 
काव्य के विरोध में यह काव्य खड़ा हुआ है, दूसरी ओर प्रगतिवादी काव्य 
के विरोध में | प्रगतिवादी काव्य जहाँ जनवादी शोर समाजपरक है, वहाँ 
यह ज्यक्तिवादी और व्यक्तिपरक | इतना होने पर भी प्रयोगवादी असा- 
माजिक प्राणी है, ऐसा उसका बढ़े से बड़ा विरोधी नहीं कह सकता ) पर 
सामाजिकता का अरहदण वह उस रूप में कभी नहीं कर सकेगा, जिस रुप 
में साम्यवादी कवि करता है। छायावाद ने एक दिन रीतिफार्लान बाध्य 
वर्णनों को हृदाफर श्रातरिक यक्मता की प्रतिष्ठा की थी। उससे उकताकर 
प्रगतिवाद ने ठोस जीवन की स्थूलता सामने रखी । दतने में प्रयोगवाद 
आया ओर उसने फिर भावनाश्रों को स्ष्मता को जन्म दिया | छायाबादी 
काव्य का विरोध करते मे प्रयोगवाद ने यहा तक तो पगतियाद का साथ दिया 
कि बह उसके अ्रन्नीकिक पक्त, कल्पना वैभय, कोमल प्राजल म्घुर शब्दावली 
एवं सस्कृत गर्भित समास शैली फो स्वीयार नही 7रत्ता, पर सश्मता की ओर 
भुसने में वह छायाबाद का ही छोटा भाई है। यद्द दूसरी बात है कि दोनों 
स्थानों पर यह यूक्ष्मता भिन्न कोटि की हे। जहाँ तक प्रगतियाद की तुलना 
में प्रयोगवाद की शक्ति को बात उठती है, चर्दा एक कमी प्रभी सत्कर्ती ६ 
पौर बट यह फि जैने प्रगतिवाद झे पास अपना एफ जीवन-डशन है बेसे 
प्रयोगवाद फे पास नहीं | आशा की जा सकती हद फ़ि ऊसे प्रयोगवाद 
ने हमें नए. शब्द, नए रूप, नए स्वर, नए छुद, नया सगीत, नई यल्‍्प- 
नाएँ, नए पिचार, नए भाव शोर नए च्वप्न दिए हैं, वेसे ही भपिष्य में 
घट हमे नया जीवन-र्शन भी देने में समध होगा | 
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अशेय के पाँच कविता-संग्रह् अब तक प्रकाशित हो चुके हैं--- 

(१) भग्नवृत (२) चिंता (३) इृत्यलम्‌ (४) इरी घास पर क्षण भर 
श्र (५) बावरा अददेरी | 

प्रारम्म से ही अ्रशेय की कविता का विषय सीमित नहीं रहा । 
भम्नदृत! में ही जो उनका पहला कविता-सप्रह है ईश्वर, प्रेम और प्रकृति 
के अतिरिक्त बहुत-से सामान्य विषयों जैसे दीप, घट, माँकी, सैनिक आदि 
पर भी उन्होंने लिखा है | प्रकृति के सॉदय को देखकर कभी-कमी एक प्रकार 
की आध्यात्मिक अनुभूति उनके छदय में जगती है। कृतशता से मरकर 
बह उस महान को उपद्वार स्वरूप कुछ भेंट करना चाहते हैं, लेकिन देखते 
हैँ कि कविता, चित्र, सगीत सत्र उनकी भावना को ठीक से व्यक्त नहीं 
कर पाते, अत* शअ्रत में उससे एक्राकार होने की भावना को द्वी भ्रेष्ठतम 
श्रात्माभिव्यक्ति मानकर सतोष किया गया है ) यह हुई आत्म-समर्पण की 
कोमलतम भावना । पर इसी ईश्वर के प्रति विद्रोह की निद़्र कल्पना 
भी उनमे पाई जाती है। आत्म-समपंण में व्यक्तित्व की यह स्वतत्रता 
अथवा प्यार में विद्रोह की यह वृत्ति श्रशञेय के काव्य की अपनी 
विशेषता है । 

प्रेम के ज्षेत्र में हृदय की कोमलता, भावनाओं की गहराई, चितन 
की सूध्मता ओर मनोवैज्ञानिक जट्लिता सब थोड़ी बहुत पाई 
जाती हैं| प्रेम मे कवि की प्री आस्था है। वह समझता है कि जीवन 
के सघर्प में पराजित व्यक्ति को यदि कहीं सान्त्वना मिल सकती है 
तो प्रणय के वक्त में द्वी। प्रेमी के लिए यों अपनी भावना को सममाना 
कठिन है। उसका श्राभास तो प्रेम-पात्र अपनी दशा से द्वी लगा सकता 
है। प्रेम में व्याघात उत्पन्न होना भी बहुत स्वाभाविक है, अतः प्रणयी 
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को अपनी वेदना को लेकर कोरा हाह्माकर नहीं करना है, जीवन के व्यापक 
दुःख में उसे डुवा देना है है | 

प्रकृति का प्रयोग अधिकतर भावनाओं को रजित करने के लिए 
हुआ है। 

स्वत्तत्र वस्तुओं पर जो रचनाएं हैं उनमें कवि ने छोटी से छोटी 
वस्तु की आत्मा में प्रवेश करने का प्रयक्ष किया है। व्यक्ति से मिन्न यहाँ 
बस्तु को प्रधानता मिली हैं। यह दृष्टि मौलिक ओर आकर्षक दोनों हे 
निससे पाठक का श्रन्तर हल्का उद्देलित होने के साथ रसानुभूति का अचु- 
भव भी करता रहता है। माँकी के गीतों में कर्म की कठोरता को मावना 
से कोमल बनाए रखने का सकेत बराबर पाया जाता है| 


आह, 
क्या दूँ देव | तुम्हारी इस विपुला विश्ञुता को में उपद्दार ? 
में, जो छुट्टी में भी छुद्ग, तुम्दें जो अभ्ुता के आगार ! 
झपनी कविता? स्व की छोटी घटनाएँ जिसका शाधार, 
कैसे उसकी परिमा में भर दूँ घहराता पारावार 
अपने निर्मित चित्र / वह्दी जो असफलता के शव पर स्तूप, 
तेरे करिपत छाया-असिनय की छाया के भी भ्रत्रिख्प ! 
अपनी जजर घीणा के उलसके से तारों का संगीत ! 
जिसमें अतिदिन ज्णभन्नर लय-बुदबुद होते रहें प्रमीत ! 
( ३ ) 
श्रोसू से भरने पर आँखें 
झौर चमकने लगती हैं। 
सुरभित हो उठता समीर 
जब कल्ियां ऋडने लगती हैं। 
बढ़ जाता है सीमाओं से 
जब तेरा यह मादक हाप्त, - 


श्पर नयी कविता 


समझ छुरत जाता हूँ में 
झब झाया समयचिदा का पास 


( है ) 


एक तीचण श्रपांग से कविता उस्पन्न हो जाती हे, 

एक चुम्बन में प्रणथय फलीभूत ट्टो जाता है। 
पर में श्रखित्र विश्व का श्रेम खोजता फिरता हूँ, 
क्योंकि में उसके असंख्य हृदयों का गाथाकार हूँ | 


भग्नवृूतः की रचनाओं में जैसा स्वाभाविक है, भाव ही की प्रधा- 
नता है, कला या टेकनीक की नहीं | टेकनीक एक प्रकार से दुर्बल और 
खडित है। कई स्थानों पर छुंद-भग हैं। तर्क साधारण हैं । इस पथ की 
पहली पक्ति हवी--दृष्टिपथ से तुम जाते हो जब--कविता की पक्ति नहीं है। 
अतिम रचना “कवि! जिसका उदाहरण ऊपर दिया गया, गद्य-्गीत है, 
कविता नहीं । अ्राखिर कोई चीज ऐसी अवश्य रहेगी जो गद्य और पद्म 
का अतर निर्धारित करती रहे | या तो छद को स्वीकार ही नहीं करना 
चाहिए, स्वीकार किया है तो उसके नियमों के अनुशासन में रहना 
चाहिए | इन रचनाओं में जहाँ भाव की रक्षा के लिए माचराएँ घटा-बढा 
दी गई हैं, वहाँ तो आत्षेप की बात नहीं उठती, पर कहीं-कद्दीं पक्ति का 
ढलाव रचनाकार की अ्रसमथंता प्रकट करता है। निम्नलिखित उद्धरणों 
को द्वी देखिए--- 


(१) नद्दीं किसी के हृदय पटल प्र 
खिंची कृतज्ञता की रेखा । 


(२) कर कलुपित हैं अंतर्दाह्न धुएं से । 
चाहते द्वी हम रद जाएंगे, नहीं कभी पाएंगे । 


इस सग्रद की असीम प्रणय की तृध्णा? रचना पर निसकी कुछ 
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पक्तियाँ हम पीछे उद्ुत कर आए हैं, रवीन्द्रनाथ ठाकुर के “वलाका? अंथ 
की “दान” शीघंक कविता का प्रभाव पाया जाता है। 
(चिता? का विषय है प्रेम। इसमें अपनी मावनाञ्रों को कविता 
और गद्य-गीत दोनों के माध्यम से कवि ने व्यक्त किया है | इसके दो भाग 
--विश्वप्रिया और एकायन । विश्वप्रिया में प्रेमी ओर एकायन में ! मिका 
का आत्म-निवेदन है। यद्यपि भूमिका में अजय जी ने इसे चिरतन पुरुष 
और चिरंतन स्री के सबध की अभिव्यक्ति माना है, पर हमें, जैसा इसके 
समपंण से भी स्पष्ट है, यह व्यक्तिगत प्रेम की ही अभिव्यक्ति प्रतीत होती 
है। व्यक्तिगत होने से अभिव्यक्ति सर्बजनीन नहीं हो सकती, काव्य को 
ऐसा अ्मिशाप नहीं मिला हे | 
नारी के प्रति पहली भावना होती है जिशासा की--यही कि नारी 
क्या है ! उसकी निकटता प्राप्त होने पर शआ्राकर्षण का जन्म होता है और 
फिर घीरे-धीरे कामना जगती है। यद्द सवध बढ़ता है, पर जैसा पुरुष 
चाहता है, वैसा सदेव नहीं हो पाता, अतः भाव-विकास में गतिरोध भी 
उत्पन्न होता है। ऐसी स्थिति में स्वाभाविक है कि पुरुष अपने को आहत 
सममकर मुँकलाहट का अनुभव करे और वाणी के सयम को खो दे-. 
सोड़ दूँगा में तुम्हारा आज यह पअभिमान [ 
तुम हँसो, कद दो कि अब उत्संग चजित है-- 
छोड़ दूँ. कैसे भज्ञा में जो अभीष्सित है! 
कोपचव्‌ सिमटी रहे यह चाहती नारी-- 
खोल देने, लूटने का पुरुष अधिकारी ! 
बद्ध है मम कामना में क्षणिक तेरा हास, 
मेघ इटर में दी छुकेगा दामिनी का ज्ास | 


१ है प्रिय, जि ए प्राते 
निज हाते 
की तोमारे दिच दान। 
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(२) 

में गाती हूँ, पर गीतों में 

भाव जगाने वाला तू, 

मैं गति हूँ, पर मेरी गति में 

जीवन, ल्वाने वाज्ञा तू! 

(चिंता? साहित्य की कोई असाधारण या भिन्न विधा नहीं है। 
कविताओं और गद्य-गीतो को प्रथक-प्रथक न रखकर एक क्रम से सजा 
दिया गया है| यह ठीक है कि इनकी मूल प्रेरणा एक ही है, पर यदि 
इन्हें प्रथक भी कर दिया जाय तो ये अपनी स्वततन्न कहानी कद्दने में समर्थ 
हैं। पाठक इन दोनों का आनद एक साथ पढ़कर इतना नहीं ले पाता, 
जितना प्थक रूप से पहकर | जहाँ तक दोनों माध्यमों की सफलता का 
सवध हैं, हमारी दृष्टि से गद्य-गीतो में भावना अधिक स्पष्ट होकर आई है। 

चिता? की विषयगत विशेषता यह है कि इसमें एक बड़े विचार 
को वाणी देने'का प्रयज्ञ किया गया है। रचना की सफलता-श्रसफलता 
के लिए तो कवि का व्यक्तित्व ही उत्तरदायी रहेगा | कवि मर्मशील और 
चितनशील होने पर भी बुछ व्यर्थ के ग्मिमान से भरा हुआ है। पुरुष 
की शक्ति की शोभा रणभूमि में प्रातपक्षी को ललकारने या अत्याचार के 
मिटाने मे रत कर्म की कठोरता में तो मानी जा सकती है, पर जब वही 
ललकार नारी की ओर उन्मुख होती है तव बढ़ी अशोभन लगती है। 
आखिर, 'एकायन! में तो वैसे अमर्यादत शब्दों में नारी द्वारा पुरुष का 
अपमान नहीं कराया गया। 

कबिता/की मापा पर यहाँ भी अशेय का कम अधिकार है। यह 
वात इस इसलिए नहीं कह रद्दे वे कहीं उस्क्ृत के समास या दूसरी ओर 
मिगडे शब्दों का प्रयोग करते है या बीच-बीच में 'म॑ था कलाकार, सब- 
तोन्मुखी निजाक्षमता का अभिमानी? जैसी गद्यवत्‌ पक्तियां लिखते है, वरन्‌ 
यह क्रि उनकी भाषा बहुत कम स्थलों पर लय में ढल पाई है | “विश्वप्रिया? 
वाले अ्श में बहुत से प्रतीकों का प्रयोग कबि ने किया है। उदाहरण के 
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लिए. फूल, तारा, धूलिकण, दीप, विद्युत्‌ आदि को हम ले सकते हैँ | इनके 
प्रयोग से एक प्रकार की सांक्रेतिकता रचना में आती ही है कि कवि उस 
प्रतीक का अथ्थ खोल देता है और इस प्रकार संकेत से उत्पन्न प्रभाव नष्ट 
हो जाता है | 

४इत्यलम? चार अशों में विभाजित है--(१) बंदी स्वप्त (२) हिय- 
हारिल (३) बचना के दुर्ग ओर (४) मिट्टी की #ह्या | 

'वृदी स्वप्ठ! में बटो जीवन से सबबित रचनाएँ पाई जाती हूं | हिंदी 
के कई कवियों को जिनमें सर्वश्री मैथिलीशरुण गुप्त, माखनलाल चतुर्वेदी, 
बालकृष्ण शर्मा नवीन, सुभद्वाकुमारी चौद्यान, नागार्जुन, शिवमंगल सिंह 
छुमन आदि मुख्य है, जेल जीवन का श्रच्छा अनुभव हैँ । इस जीवन ने 
हिंदी को बहुत सी श्रेष्ठ रचनाएँ दी हू | इस जीवन के भति प्रत्येक कवि 
की प्रतिक्रिया भिन्न प्रकार की है, इसी से रचनाओ्रों की आत्मा भी मित्र 
प्रकार की हो गई है | अशेय जी ब्दी बनाने वाले की सत्ता को स्वीकार 
करने पर भी उससे आतक्ति नहीं होते। उनकी दृष्टि से शरीर को ही 
चदी चमाया जा सकता है थआरात्मा को नहीं | अत्याचार आत्मा को कुचलने 
में सदैव असमथ रहा है। ऐसी रचनाशओों में यही नहीं कि कवि प्रति- 
इन्द्दी को ललकारता हो, वह सभी प्रकार के सत्ताधारियों, सकीशंता- 
वारदियों और स्वार्थियों के प्रति घुणा और आक्रोश का प्रदर्शन करता हुआ 
यह विश्वास प्रकट करता है कि ऐसे लोगों की सत्ता क्योंकि अन्याय और 
शोषण पर आधारित है, अतः शीघ्र द्वी नष्ट होगी | विरोधी और निराशा- 
पूर्ण वातावरण में भी अदम्य उत्ताइ और उज्जवल आशा से पूर्ण ये 
स्वनाएँ अपना प्रथक महत्व रखती है । 

अशेय जी व्यक्ति की इस स्वाधीनता भावना को व्यक्त ही नहीं 
करते, उसे जन-जीवन में मरना मी चाहते है । इत्यलम से कई रचनाएँ 
ऐसी है जिनमें इस स्वाधीनता-भावना को चे देश-ब्यापी घरातल पर फैलाने 
में समर्थ हुए हैं। आश्चर्य की च्ात है कि आज त्तक किसी आलोचक 
या इतिहासकार ने उनकी गणना राष्ट्रीय कवियों में नहीं की | 
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मघुशाला पर बहुत-सी रगीन कविताएँ आज तक लिखी गई हैं । 
धवंदी स्वप्न में ऐसी ही एक रचना अश्य जी की भी हैं । कथबि की इच्छा 
है कि मधु से उसका केवल कठ ही तृत्त न हो, मघुबाला के दर्शन से उसके 
नेत्र भी सफल हों । पर अवगठन हृटवे ही जब वह उस मुख को देखता 
है तो उसे बड़ा आघात लगता है। देखता है कि उसकी मधुबाला तो 
विधवा है | उसका सिर लज्जा से उस समय और भी गड़ जाता है जब 
वह पाता है कि यह रक्तस्नान साकी उसकी दुखिया भारतमाता है | इस 
प्रकार देश की वास्तविक दशा और उसके नवथुवकों के स्वप्तमय जीवन 
को प्रत्यक्ष करने के लिए. कल्पना की रम्यता के भीतर से कबि जो गहरा 
आधात पाठको के हृदय को देता है, वह कभी मुलाया नहीं जा सकता | 

कवि ने यहाँ अपने को अधिकतर ऐसे उद्धत विद्रोह्दी के रूप में 
प्रस्तुत किया है जिसकी गति अप्रतिहत है | पर विद्रोह, राष्ट्रीयया और 
स्वाधीनता की इसी चेतना को घेरे एक प्रकार की आतरिक कोमलता भी 
है जो इस बन्दी जीबन में किसी दूरवासी मीत के लिए. विकल रहती हैं। 
जैसा पहले ही कह चुके हैं अश्ञय का कवि-व्यक्तित्व शिला-सी कठोरता 
ओर नवनीत-सी कोमलता से निर्मित है। उनके विद्रोही स्वभाव के भीवर 
से कोमलता की यद्द चेतना वैसे ही फूय्कर प्रवाहित होती रहती है. जैसे 
पव॑त के अतर से निर्कर की कोमल धारा | 

धन्दी स्वप्तः में ईश्वर को भी कवि ने कहीं-कद्दीं स्मरण किया है | 
सामान्यतः: अव उसे ईस्वर के श्रस्तित्व में विश्वास नहीं है, पर यदि वह 
कहीं हो तो वह उससे कुछ चाहता नहीं | श्रपनी ज्योति उसमें मिटाने का 
वह अ्रभिलाषी नही है।उस ज्योति को बनाए रखकर ही वह उस 
ज्योतिर्मय के पास जाना चाहता है। 


( १३ ) 
सुनो तुम्हें ललकार रहा हूँ, सुनो छूणा फा गान ! 
तुम, जो बढ़े बढ़े गद्दों पर ठंची दूकानों मे, 
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उन्ह कासते हो जो भूखे मरते है खानों में, 
तुम, जो रक्त चूस उठरो को देते हो जल दाव- 
सुनो, तुम्हें ललकार रद्दा हैं, सुबो घणा का गान ! 
तुम, जो मन्दिर में वेदी पर डाल रहे हो फूल, 
और इधर कहते जाते हो, 'जीवन क्या है १ घूल !! 
ठुम जिसकी लोलुपता ने ही घूल किया उद्यान- 
सुनो तुम्ह ललझार रहा हैं, सुनो घुणा का गान ! 
तुम, ससाधारी, मानवता के शच पर आसीन; 
जीचन के चिर रिपु विकाप्त के प्रतिह्वन्द्दी आचीन, 
तुम श्मशान के देव ! सुनो यह रणमेरी की तान- 
आज तुम्हें ललऋर रहा हूँ, सुनो घणा का गान ! 
२) 
कर से कर तक, उर से उर तक, बढ़त, जाओ ज्योत्ति हमारी, 
छप्प तज़ से महइल-शिखर तक चढती जाओ ज्योति दमारी, 
रेतिस कोटि शिखाएँ जलकर कोना-कोना दीपित कर दें--- 
एक भध्य दीपकसा भ रत-जगती को आलोक्ति फर दे 
( है ) 
मैंने कहा, कंढ सूखा है 
दे द्‌ मुझे सुरा का प्याला । 
में सी पीकर आज देसलखूं 
यह तेरी अंग्ररो हाला। 
मैंने देखा, केवल अपने 
रुखे केशों से अवगुदित 
चह्टों करोड़ों मघु बालाएँ 
खड़ी दिवचसना और अकुन्सित 
द्वा्षा के इचले गुच्छे सी 
मर्माइत वे झुकी हुई थीं -- 
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और रक्त उनके हृदयों का 

होता एक कुन्ड सें संचित 
तड़प उठा में चीख उठा, अब 
मेरा हा! निस्तार कहों है ? 
रक्तत्नंत वह मेरा साक़ी 
मेरी दुखिया भारत मा है। 

(४ 

दूरवासी मीत मेरे ! 
पहुँच क्‍या तुक तक सकेंगे 
कांपते। ये गीत मेरे ? 

'पहिय हारिल? अश में श्रपने जीवन का आदश्श कवि ने हारिल 
पक्की को माना है। प्रारम में अपनी चेतना की स्वतत्रता को वाणी देने के 
लिए गगन के वज्षु को चीरकर उडने वाले एकाकी कीर को भी एक प्रतीक 
के रूप में उसने स्वीकार किया है । 

प्रेम की श्रमिव्यक्ति स्मृति के रूप में अधिकतर हुई है, अत कवि 
आवेश से दूर होकर व्यथा की महत्ता को स्वीकार करता है और समझ 
पाता है कि विरह भी मिलन के समान ही जीवन की स्वाभाविकता है । 
इस व्यथा ने उसकी अनुभूति को तीत्रतर और कोमलतर बना दिया है और 
कहीं-कद्दी तो प्रेम की मावना श्रद्धा की कोटि को पहुँचती दिखाई देती है । 
अपने हृदय श्रोर व्यापक विश्व दोनों मे अपनी प्रिया को उपलब्ध करता 
हुआ प्रणय में अद्वित-माव की उपलब्धि वह कभी-कभी करता है। बाह्य 
दृश्यों में दो वर्णन बडे मार्मिक बन पडे हैँ। पहला है कपोत-कपोती के एक 
जोडे का | उन्हें स्वच्छुद विद्दार करते देख उसका हृठय प्रसन्नता से भर 
जाता है और वह कामना करता है कि दनके इस स्वच्छुद विह्दार में 
कभी विन्न न पढ़े | इस नैसर्गिक प्रणव के सामने मानव-जग का प्रणय 
उसे फीका प्रतीत होता है | दूसरे, चह इश्य भी देखने योग्य है जब अपनी 
प्रेयसी के साथ कघे से के भिद़्ाकर बढ ताजमहल के सामने खड़ा है और 
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इस निर्णय पर पहुँचता है कि उस स्थिति में अनुभूति की जो लीनता और 
एकाकारिता उन दोनों को प्राप्त हुईं है उससे सुदर स्मारक प्रेम का और 
हो ही नहीं सकता । 
प्रकृति में सध्या, वर्षा और पव॑त-प्रदेश के वातावरण का चित्रण है । 
विचार-पक्ष अब अधिक स्पष्ट हो चला है| कवि की दृष्टि से निर- 
पेक्ष कुछ नहीं । बुद्धि पर उसका त्रड़ा भारी विश्वास है | लेकिन वह देखता 
है कि नियति के सामने व्यक्ति की बुद्धि भी पराजित हो जाती है | सब परि- 
वतनशील है। यहाँ व्यक्ति को प्रायः गलत समझता जाता है, अतः उसकी 
एकमात्र धरोहर है यातना। इस यातना को कबि ने कहीं-कहीं अपना 
आदर्श ही स्वीकार कर लिया है। 
(१) 
सोचा था, जग्र के सम्सुख आदर्श नया हम जाते हैं--- 
नहीं जानता था कि प्यूरर में जग ही को दुहराते हैं । 
जग है, हम हैं, होंगे सी, पर बना रहा कब किसका प्यार ? 
फेवल इस उलमन के द॑धन सें बंध मर हम जाते हैं । 
(२) 
सुस्ते देखकर नयन तुम्हारे 
मानों किंचित्‌ खिल जाते हैं, 
मौन अलुप्रह से भरकर चे 
अधर तनिक से छिल जाते हैं, 
तुम हो वहुत दूर, मेरा तन 
अपने कास क्षण रहता है-- 
फिर भी सहसा अनजाने में 
मन दोनों के मिल जाते हैं! 
(३) 
बुद्धि ही इस सोहतम में 
ज्योत्ति अंतिम है हसारी-- 


श्धरर नयी कविता 


पिंतु क्‍या उसकी परिधि में 
नियति को हम बॉघ पाते ! 
(४ 
बैठो, रहो पुकारो-गाश्नो 
मेरा वेसा मं नहीं है 
में हारिल हूँ, बेठे रहना 
मेरे कुल का फमे नहीं है । 
तुम प्रिय को अनुकंपा मोगो, 
में मोगू अपना समकक्षी, 
साथ साथ उड़ सकने वाला 
एकमात्र वह कंचन पक्ती | 
बचना के दुर्ग? में प्रकृति सबधी रचनाएं अ्रधिक हैं। प्रकृति में 
कवि ने कहीं पत्तियों की निद्द न्द्व क्रीड़ा के दर्शन किए. हैं, कहीं प्रणय के 
सकेत द्वंढे हं और कहीं वर्षा में जैसे प्रथ्वी के उरोजों पर क्रुके इद्र के 
वक्ष वाले उदाहरण में वासना के बीज वो दिए है | यह सब तो हुआ है; 
पर इधर अज्ञे य जी मे एक नयी प्रवृत्ति भी जगी है और वह यह कि वाता- 
वरण का चित्रण करते-करते रम्य वस्तुओं के साथ भद्दी श्रोर असगत 
बस्त॒श्रो को ग्रॉखों कु सामने ले आते हैँ | परपराविद्ित न होने के कारण 
ऐसे वर्णन हमारी चेत्तना को मकम्रोर जाते हैं। फिर भी हिन्दी मे इन 
वर्णनों की मोलिकता तो स्वीकार करनी द्वी पडेगी | एक स्थान पर मस्जिद 
से उठी मुन्ना की बाग के साथ पिल्ले की रिरियाहट भी सुना दी है। एक 
दूसरे स्थान पर शिशिर की चॉदनी में गधा खड़ा कर दिया है। दोनों 
वर्णनों के विशिष्ट अश देखिए--- 
(१) 
दूर किसी मीनार क्रोढ़ से मुक्ला का 
एर्-रूप पर अनेक भावोदुदीपक 
गंभीर श्रा-द्वाट्न -- 
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'अस्सला तु खेरुस्मिनिज्ञा5! 
निकट गली सें 
किसी निषप्करुण जन से बिन कारण पदार्क्नात 
पिल्‍ले की करुण र्रसिथाहट-- 
(२) 
वचना है चॉदनी सित 
मूठ चह पझ्राकाश की निरवधि राहन विस्तार-- 
शिशिर की राका-निशा की शात्ति है निस्सार ! 
सिदकटतर--धंसती हुई छत, आइ़ में निर्देद 
सृत्न-सिंचित म्तिका के बृत्त में ही 
तीन टॉगो पर खड़ा, नतग्रीच 
चैय-घन गदद्ा । 
प्यार की रचनाएँ इसमें भी साथ-साथ चल रही हैं। प्यार मे थोड़ी 
सी असावधानी हुई नहीं कि अ्रनर्थ उत्पन्न हो जाता हे--- 
निमिपन्मर को सो गया था प्यार का प्रहरी-- 
डस निमिष सें कट गई है कठिन तप की शिंजिनी दुहरी-- 
सत्य का बह सनसनाता तीर जा पहुँचा हृदय के पारं-- 
स्रोल़ दो सब वंचना के दुर्ग के ये रूद्द सिहद्वार 
मिट्टी की ईह्ा? में भावना का वेग बहुत बढ गया है । जीवन में 
श्रच कवि तुतप्ति का अनुभव करने लगा है । प्रकृति में अ्रपनी प्रेमिका के 
दशन करते हुए. उसे लगता है जैसे उसके चारो ओर आनंद बरस रहा है। 
अम्रुखर नदियों, 
घूलभरे शिक्ष, 
खरा, 
ओस-नसे फूल, 
रंंघ 
मिद्दी पर पहले अखाढ़ के अयाने चारि-बिंदु को, 


2६४ नयी कविता 


कोटरों से झॉकती गिज्नद्दरी, 
स्तव्ध लय वद्ध, भोरा 

टेका सा अधर में, 

चॉदनी से बसा हुआ कुछ्टरा, 

पीजी बुप शारदीय प्रात की, 

बाजरे के खेतों को फलॉगती 

डार हिरनों थी बरसात में-- 
नत हूँ में 
सबके समक्ष बार-बार में विनीत स्वर 
ऋण स्वीकारी हूँ -- 
चिनत हूँ । 


मे मरूगा सुखी ! 


गत्यलम्‌ में मात्रिक और मुक्त छटों का अयोग ही अधिकतर हुआ 
है | जहाँ किसी लोक-गीत की लय का आधार कवि ने लिया है वर्डा स्वतः 
विलक्षण माधुर्य आ गया है जैसे 'फूल कचनार के प्रतीक मेरे प्यार के? या 
तो पिया पानी वरसा? में | 


भाषा कही तो ऐसी सस्कृृत गमभित है जैसे (दिवसावसान पर कार्या 
वसान की दे तालयुक्त एकलू्पता? पर कही टतनी सरल भी जैसे--“ठड 
पडेगी जी को, थ्रासरा मिलेगा द्वी को |? ब्रजमभापा के बहुत से शब्दों का 
प्रयोग भी दन रचनाओं में पाया जाता है जैसे रैन, नैन, लो, पे, हिय 
आदि | न? ऊँ स्थान पर “मत” का प्रयोग ये कद्दी-कहीं करते ई जैसे 
'प्रतिमा खो मत जाय कही | वरृल का वूली उगा का ऊगा मी कमी-कमी 
लिख जाते है | कह्दी-कही शुद्ध शब्द प्रयोग करने की धुन में छद-मंग हो 
जाता दै जैसे, दफ़ न यद्यपि उपद्यास जगव का? में यद्यपि के द्वारा । रवीन्द्र 
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नाथ का प्रभाव इस गथ में मी कहीं-कहीं लक्षित होता है जेसे (दिवाकर के 
प्रति दीप!) में | 

इत्यलम्‌ के उच्तराद्ध में व्यज्ञना शक्ति वढ़ चली है। 

इस काव्य ग्र थ में दस-बारह ऐसी रचनाएँ भीहं जो हैं तो गद्य-गीत 
पर उन्हें कविता के नाम से अशेय जी ने चलाना चाहा है। कहां-कहीं 
इन्होंने ऐसा भी किया है कि मुक्त छुं5 लिखते-लिखते किसी गद्य-गीत का 
इुकड़ा बीच में डाल दिया है। उदाहरण के लिए 'तीयरा पज्ञी? को ये 
पक्तियाँ देखिए... 

यद्यपि अ्रंधकार के 

जागरूक प्रहरी का दिनारस में अचेत होना ही 

जीवन की व्रत सम्पूति है 

और उप किरण के स्पश पर क्रॉंच की एकाकिनी पुकार तो 

आगमिष्यत्‌ के लिए आश्वासन की घोषणा 

आलोक की प्रशस्ति है, 

यचपितु 

परम रहस्य के संसर्ग के उपरांत 

समाधि उन्मेष है । 

(री घास पर क्षण भर! काव्य अँंध की शक्ति मनोभावों के चित्रण 
में विशेष रूप से परिलक्षित होती है | उदाहरण के लिए “सागर के किनारे? 
या 'क्षमा की वेला? को हम ले सकते हैँ । कभी कवि चहुत ही हल्के मूड में 
होता है जैसे एक आऑयेग्राफ! में, पर कभी इस मूड की गभीरता इतनी 
वढ जाती है कि वह गहरे विषाठ का छोर छूने लगती है जैसे अकेली न 
जैयो राघे जसुना के तीरः में। 

प्रकृति में वर्षा और शरद के वर्णन ही अधिकतर कवि ने किए हैं। 





* कशिका! के कर्चाच्य-म्नह्रण में भो ऐसा ही सांव अदशित किया 
गया है । 


१६६ नयी कविता 


वर्षा तो उद्दीपन के रूप में आई हे, पर शरद के कई स्वृतत्न चित्र बडे 
मनोहारी हैं । 

प्रेम में यद्यपि अतीत की बहुत-सी प्रणय क्रीड़ाओं और मिलन-स्थलों 
को स्मरण कर कवि का हृटय सिहर उठता है, पर उसे अरब वह एक प्रेरणा 
के रूप में ग्रहय करने लगा है। 

दुःख को यहाँ भी कुछ अधिक महत्व प्रदान किया गया है। कवि 
के अनुसार दु ख हमारे व्यक्तित्व को निखार कर हमें सकीर्णता से ऊपर 
उठाता है | यद्यपि अशेय जी ने एक स्थान पर यह भी कहा है कि आज 
प्रत्येक कलाकार व्यक्तिवादी होने को विवश है, क्योंकि उससे भिन्न उसकी 
गति नहीं, पर ध्यान से देखें तो इस व्यक्तिवाठ का समष्यिवाद से कह्दीं कोई 
विरोध नहीं है | उनका व्यक्तिवाद अपना एथक अ्रस्तित्व रखकर भी सामू- 
हिकता को पुष्ट करने वाला है, क्योंकि उसका लक्ष्य भी लोक कल्याण 


ह्दी है । 

अशेय की कला श्रत्र प्रौढ हो चली है| बहुत से नए उपमान उन्होंने 
इन रचनाश्रों में जुदाए हैं जो भावनाओं को अ्रधिक यूक्ष्मता और स्पष्टता 
से व्यक्त करते हैं । केवल पुरानी लीक पर चलने से न काव्य समृद्ध होता 
है और न भाषा । इसी से काव्य ओर उसकी कला मे निरतर कुछ न कुछ 
जुड़ता रहता दै। अ्शेव जी ने अपनी प्रेमिका को कहीं लाल बुरूस के 
उत्फुल्ल गुच्छ, कहीं ब्रिछली घास, कह्दी बाजर की छरहरी कलगी कद्दा है । 
निश्चिप्त रूप से ये उपमान बडे व्यजक ह | इसका तात्पय यह बिल्कुल नहीं 
है कि अत्र प्रत्येक कवि अपनी प्रेमिका को बाजरे की कलगी या बिछली 
घास कहना प्रारम कर दे | 


मुक्त छ॒द को अजेय से गभीरता और नई शक्ति मिली है, पर उसका 
वेग अभी स्वच्छुद नहीं । इनका छुठ कुछ रुकफर, पीछे मुड़कर, तब आगे, 
बढ़ता है| तुर्फ यद्यपि परपरावादी नहीं हैं, पर सभी क॒द्दी समान रूप से 
अच्छी नही कद्दी जा सकती | इस ओर अजेय जी ने कभी अधिक ध्यान 
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नहीं दिया, क्‍योंकि थोडी इधर-उधर हटी होने पर मी वे उन्हें स्वीकृत रहती 
हैं | भावना को भी श्रमी चिंतन से दवा हुआ ही समझ्तिए । 
( $) 
शहं ! अंतुप हावसी | स्वरति ! क्या । चीन्दरता कोई न दूजी राद्द ? 
जानता क्या नहीं निज में बद्ध होकर है नहीं निर्वाह ९ 
छुद्र नक्षकी में समाता है कहीं बेथादद 
मुक्त जीवन की सक्रिय अभिव्यजना का तेज-दीघ प्रवाह ! 
जानता हूँ । नहीं सकुचा हूँ कमी समृवाय को देसे स्वयं फा दान, 
विश्व-जन की अचेना में नहीं बाधक था कभी इस व्यष्टि का अमिमान्र ! 
मु सरीखी अगन लीकों से, सुम्के यह सवेदा है ध्यान, 
नयी, पक्की, सुगम और प्रशस्त बनती है युगां की राह | 
(६! 9० ५ 5 
'छिटक रही है चादनी 
मदसाती, उन्मादिनी 
क्लगी मौर सजाव ले 
कास हुए हैं बाचले, 
पकी ज्वार से निकल शश! की जोड़ी गई फरलांगती-- 
सल्नाटे में बांक नदी फी जगी चमक कर मलाँकती 
३ ) 
सुक्हें मेंने आह | संख्यातोत रूपों में किया है यादु-- 
सदा भ्राणों में कहीं सुनता रहा हूँ तुम्दारा संवाद-- 
बिना पूछे, सिद्धि कब * इस इष्ट से होगा कहो साक्षात्‌ ? 
कौन-सी वह प्रात, जिसमें खिल उठेगी क्लिल्न, सूनी, शिशिर भींगी रात ? 
चलता हूँ मैं; मुझे संबल रहा केवल बोध पशा-पण आ रहा हूँ पास) 
रद्दा भ्रातप-सा यही विश्वास 
स्नेह्द के मदु घास से गतिसान रखता निविद मेरे सॉस भर उसास । 
आह, संख्यातीत रूपो में तुम्हें भेंने किया है याद ! 
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वबावरा श्रहेरी? काब्य-ग्रथ का नामकरण सग्रह की एक प्रमुख 
सवना के आधार पर हुआ है | यहाँ अहेरी? शब्द “आलोक? का प्रतीक है 
जो बाहय जगत में प्रकृति के अंधकार और अन्तर्जगत्‌ में मन के तमस को 
मिटठाता है। दस रचना की प्रारम्मिक पंक्तियों पर फारसी के प्रसिद्ध कवि 
उमरखेयाम की एक रुवाई का प्रमाव स्पष्ट लक्षित होता है। वहाँ भी प्रभात 
के आलोक को पूर्व का अहेरी ( प्रणा।८ः ० ६86 7295६ ) कल्पित किया 
गया है। 

आत्म-निवेदन सम्बन्धी कई रचनाओं में जहाँ रूप के रम्य वर्णन 
पाए जाने हैं या विदा के मर्मभेटी उच्छुगरास सुनाई पहनते हैँ या मन की 
गहरी आ्रसक्ति की चर्चा है या फिर किसी को साथी कहकर पुकारा गया 
है, वहाँ तो स्पष्ट ही भाव का केन्द्र नारा है । पर कुछ रचनाएँ ऐसी भी हें 
जहाँ प्रेरणा का पात्र अनिर्दिष्ट है। भाव का यह प्रतीक नारी भी हो सकती 
है और आलोक का तत्व भी । 

इनका प्रकृति-वर्शन एक ओर मन में प्रेम के प्रेरक-भाव जगाता है, 
दूसरी ओर जीवन के प्रति अनुराग | इसीलिए इनके वर्षा शरद और वसत, 
चाँदनी अन्धड़ और प्रभाव के वर्णन बडे श्याह्मदकारी बन पडे हैं। राष्ट्र 
पर्व पर अपने हृदय की प्रतिक्रिया श्रद्षित कर इन्होने अपने राष्ट्र-प्रेम का 
परिचय दिया है। कभी-कभी ये ऐसी वृत्तियों का जो विद्युत्‌ की भाँति पल 
भर चमककर विलीन हो जाती हैं, अड्डन बडी कुशलता से करते हैं। 

इस कृति की विशेषता इनकी निरन्तर व्यापक बनने वाली दृष्टि 
है। व्यक्तित्व की महत्ता पर बल देते हुए भी सामाजिक्ता की ओर इनका 
मुकाव अब कुछ अधिक हो चला है। जीवन, पर्कृृत और परम तत्व को 
अब ये एक सूत्र में गूथने लगे ह | यह बृत्ति भी इनके चितन के विकास 
की परचायिका रहेगी । 

इनकी रचनाएँ कुछ साकेतिक होने के कारण पाठक के मन में एक 
प्रकार की वेदना जगाती हुई योड़ी देर को उसे अनिर्वचनीय आनद से 
भर देठी हैँ | बीद्धिकता की ओर कुछ अधिक भ्रुकाव होने के कारण वे 
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भाव की सहज अभिव्यक्ति सी उत्तनी नहीं लगतीं जितनी कला की खराट 
पर उतारी हुई | यों छोटी-बड़ी प्रत्येक रचना अपने में पूर्ण एक चित्र हे 
और वराशे हुए. हीरे के समान उसमें अपनी चमक है जो मन को चमत्कृत 
करती है। इस कृति में भाषा के साथ इन्होंने थोड़ी स्वतत्नता से काम 
लिया है। अशुद्ध, आमीण, तदमव, प्रादेशिक, स्थानीय एवं विक्ृत शब्द 
स्थान-स्थान पर मिल जाते हैँ | वो, पछवा, अकास, श्रास, हेरा, लिखत, 
मनभाने, गोरियाँ, मोरियाँ, हरियाँ, भरियाँ कालियाँ जैसे शब्दों की कमी 
नहीं। शब्दों के इन नए प्रयोगों से--यदि इन्हें नया प्रयोग कहा जाय तो 
यह भ्रम उत्पन्न होता है कि खड़ी बोली में श्रमी इतनी शक्ति नहीं आई कि 
वह सभी प्रकार के भावों को व्यक्त कर सके--यद्यपि मैथिल्लीशरण गुप्त 
पत, प्रसाद, निराला और महादेवी आदि के काव्य को देखते हुए, यह 
आशंका निर्मल ठहरती है | वस्तु स्थिति यह है नहीं। भाषा के ज्षेत्र भ यह 
वो प्रवाह को थोडे उल्टे ले जाना हुआ प्राणवान, श्रथंगर्मित, रससिक्त 
शब्द जहाँ से भी मिलें उन्हें ग्रहण कर लेना चाहिए । पर 'बावरा अहेरी? 
में बहुत-से प्रयाग बद बनकर प्रवाह के साथ नहीं बह पाए, वे अनगढ़- 
शिला-खडों से कहीं गति को अवरुद्ध करते हैं, कहीं एकत्रित बालू से गद्या- 
त्मकता की सृष्टि करते हैं और कहीं घास-फूस से जल में बहते हुए भी 
धारा का अविभाज्य अग नहीं प्रत्तीत होते । 
इनकी रचनाओं के कुछ विशिष्ट अश देखिए-- 
(१) 

बावरे अहेरी रे 

कुछ भी अवध्य नहीं तुझे, संत्र आखेट है 

पुक बस मेरे मन-पिवर में दुबकी कलोस को 

दुबकी ही छोड़कर क्‍या तू चला जायगा ! 

(२) 
कपर फैला है श्राकाश, भरा तारों से-- 
भार-मुक्त से तिर जाते हैं 
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पंछी 
डेसे बिना हिलाये । 
जी होता है में सहला गा उठ 
उमगते 
स्वर जो कभी नहीं भीतर से फूटे 
कभी नद्दीं जो मेंने-- 
कहीं किसी ने--गाए ! 
किंतु अधूरा है आकाश 
हवा के स्घर वदी हैं 
में धरती से बेंधा हुआ हूँ-- 
हैँ ही नहीं प्रतिध्वनि भर हैँ 
जब तक 
नहीं उमगते तुम स्वर में मेर प्राण स्वर 
(३) 
फूल को प्यार करो 
पर मरे तो मर जाने दो, 
जीवन का रस लो * 
आसक्ति नही श्ानन्द है सम्पूर्ण व्यक्ति की 
प्रभिव्यक्ति « 
मरु' में, किंतु मुके घोषित यह कर जाने दो | 
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शमशेरबहादुर सिंह की रचनाओं में प्यार की मस्ती, प्रकृति की 
विविध भाव मंगियाँ, साथ ही शहीदों और अपने अधिकारों के लिए 
संघर्ष करने वालों के लिए सद्दानुभूति बिखरी पड़ी है | एक ओर मन की 
मस्ती, दूसरी ओर बिद्रोह्दी हृदय, ये दो विरोधी ग्रुण इनकी कविताओं में 
एक साथ खिल उठे हैं- 
(१) 


सोटी, घुली ज्ञॉन की दूच 

साफ़ मखुमल की कालीन 

टंडी, धुल्ी, सुनहरी धूप । 
इल्की सीठी वा सा दिन, 
मीठी घुस्की सी वात्ते, 
मुलायम बाहों सा अपनाव । 

अकेला हूँ । आओ ! 


ये वद्दी बादल घटाटोपी 
विजलियों जिनमें चम्रकर्ती 
खून में जिनके कद्ठक ऐसी कि 
--शोलियों चलती ? 
चर्ली क्सिन 
नए कवियों में ये पहले कवि हैँ जिनके भाव पक्ष से श्रधिक उनके 
कला-पक्षु पर ध्यान जाता है| पहली बात यह कि जिन बहुत सी रचनाओं 
को ये कविता का नाम देते हैं, वे कविता नहीं है जैसे 'राग? और आओ? 
श्३ 
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गद्य-गीत के श्रतगंत आयेंगी । 'सूरज उगाया जाता? पर भी यद्दी बात लागू 
होती है | दूसरी वात यह कि सगीत और कविता सुनकर भी ये कभी कमी 
रचनाएं करते हूँ। 'रेडियों पर बाख का सल्भीतः और “चित्तप्रसाद की 
स्प्रिंग शीर्षक कविता सुनकर? ऐसी ही रचनाए हैं। इस प्रकार कविता में 
ये नए. प्रयोगों के प्रेमी हैं। 'श्रमन का राग? में जो एक लम्बी रचना है, 
गय्य-गीत काव्य-निबध की श्लोर क्रुकता प्रतीत होता है। इनके वाक़यों की 
आत्मा भद्दापुरुषों या पैगंवरों के स्वर में बोलने वाली और उनकी गठन 
हिंदी के प्रसिद्ध निबधकार सरदार पूर्ण्सिंह की शैली से विलक्षण साम्य 
रखती है। इन्होंने बहुत-सी गज़लें भी लिखी हैं--कुछ उदूं में, कुछ हिंदी 
में, कुछ मिली जुली भाषा में | उदूं में लिखी गूज़लों को हिंदी की कविता 
केवल इसी आधार पर माना जा सकता है कि वे देवनागरी लिपि में हैं। 
इन सभी प्रकार की गज़लों में कोई-कोई शेर कह्दीं-कह्दीं चमक उठता है । 
सभी प्रकार की शैलियों के कुछ उदाहरण देखिए-- 
(१) 
ओखें मू द गईं । 
सरलता का थधाकाश या 
जैसे त्रिलोचन की रचनाए' | 
नींद ही इच्छाए' | 
(२) 
मुझे अ्रमरीका का लिवर्टी स्टैयू उतना ही प्यारा है 
जितना मास्फो का लाक्ष तारा 
ओौर मेरें दिल में पेकिंग के स्वर्गीय महल 
मफ्का मदीना से कम पविन्न नहीं 
मे काशी में उन झायों का शंखनाद सुनता हूँ 
जो चोढ्गा से आए 
मेरी देहली सें महाद की तपस्याए' दोनों हुनियाओं की 'चोखट पर 
युद्ध के द्विस्यकश्यप वो 'चीर रही हैं । 
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(३) 
रात की एसी है तेरे गल्ले में, 
सीने में, 
बहुत काक्ली सुमेयी पलकों में, 
सांसा सें, क्दरीली श्रलकां में, 
झाई तू, झो किसकी ! 
फिर मुस्कराई तू 
नींद में---खामोश--वस्ल [ 
(४) 
हक्कीकृत को लाए तखैयुलसे बाहर, 
मेरी सुश्किज्ों का जो इल कोई लाए। 
(९) 
मत उपेक्षा से सुझे देखो कि हूँ चद् मौन स्वप्न; 
जो तुम्हारे दी हृदय का मम प्रव्यक्तेन था 


भवानीप्रसाद सिश्र 

भवानीप्रसाद मिभ्र की रचनाश्रों में एक प्रकार की एसी नवीनता, 
ताज़गी और सरलता पाई जाती है जो आज के किसी दूसरे कवि में दृष्टि- 
गोचर नहीं होती | विषय का चयन और वर्णन करने का ढग उनका 
अपना ही है । उनके काव्य की शक्ति किसी श्रसाधारण तथ्य पर निर्भर नहीं 
करती । साधारण को साधारण बनाए रखकर हृदय को सीधे छूने में ही वे 
विश्वास रखते हैं। मौलिकता और अछूतेपन के गुणों से उनकी रचनाएँ 
ओतप्रोत हैं । 

मिश्र जी की रचनाओं को पढ़कर पहला प्रभाव जो पाठक पर 
पड़ता है वह यह कि वे प्रकृति के बडे प्रेमी हैं। इस क्षेत्र में प्राकृतिक 
वस्तुओं, उनके क्रियाकलापों और उन द्वारा उत्पन्न रम्य और मयकर 
वातावरणों के वर्णनों में अनूठी कल्पनाओं ओर नए. उपमानों को वे इस 
प्रकार आँखों के सामने लाते हैं कि वण्य विपय का सजीव चित्र खड़ा हो 
जाता है। उनके प्रकृति वर्णन जीवन से प्रायः सम्बद्ध हैं। किसी घने 
जंगल का वर्णन है तो गोंडों के दृत्य-गीत का ध्यान इन्हें हो आता है, 
सन्नाठे का चित्र खींचते हैं तो कल्पना करते हैं कि वहाँ कभी किसी को 
फाँसी लगी होगी जिसकी रू धी श्रावाज़ञ श्राज भी इन्हें सुनाई देती है, वर्षा 
का स्वागत करते हैँ तो न जाने कितनी सुद्दागिनें इनकी आँखों के आगे 
घूम जाती हैं-- 

(१) 


सतपुदा के घने जंगल 

नींद में इबे हुए से 

उधघते अनमने  जगल । 
सड़े प्त्त, गले पत्ते 
हरे पत्ते, जले पत्ते 
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वन्य पथ को ढक रहे से 
पएंक-दल सें पत्ते पत्ते 
फोपडी पर फूस डाले 
गोंढ तगड़े और काले 
ज्ञबय कि दोली पास श्राती 
सरसराती घास ग़ाती 
और सहुए से लपकती 
मत करती वास जाती 
गूंज उठते ढोक्ष. इनके 
गीत इनके गोल इनके 
सतपुडद्ा के- घने जंगल 
ऊंघते. अनसने . जंगल । 


॥॒ (२) 

बूंद टपकी एक नभ से 

किसी ने झुक कर भरोखे से 

कि जैसे हेस दिया हो, 

हँस रही सी श्राँख ने जैसे 

किसी को कस दिया दो, 

ठगा सा कोई किसी की आंख 

देखे रह गया हो, 

उस बहुत से रूप को, रोमांच रोके 

सह राया दो । 

(३) 

पीछे फूटे आज प्यार के पानी बरसा री। 
हरियाली छा गईं, हमारे सावन सरसा री। 
फिसली सी पगदंडी, खिसली ञ्ॉस लजीली री, 
इब्रधलुप रंग रेंगा नआ्लाज में सहन रेंगीली री, 
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शनमुन बिंदिया आज, दिला-हुल्ा मेरी बेनी री, 
ऊेचे-नीचे. पेंग, हिंडोला सरग-नसेनी री, 
कौर सखी सुन मोर ! विज्न वन दीखे घर सा री । 
पीके फूदे आज प्यार के, पानी बरसा री। 
चिंतनशीलता इनकी रचनाओं का एक विशेष ग्रुण है। इनकी 
बहुत-सी रचनाएँ: विचार-प्रधान हैं। यहाँ भी ये बड़ी से बड़ी बात सरल से 
सरल भाषा में कहने के अम्यासी हैं।इनकी रचनाएँ जीवन में प्रेरणा 
फॉकर्ती और अच्छे संस्कार जगाती हैं। इनके विचारों पर गांघी-दर्शन का 
प्रभाव कहीं-कहीं स्पष्ट लक्षित होता है--- 
(१) 
कितने भी गहरे रहें गते 
हर जगह प्यार जा सकता है, 
कितना भी अप्ट जसाना हो 
हर समय प्यार भा सकता है, 
जो गिरे हुए को उठा सके 
इससे प्यारा कुछु जतन नहीं, 
दे प्यार उठा पाए न जिसे 
इतना गहर। कुद्ध पतन नहीं । 
(२) 
माथे को फूल जैसा 
अपने चढ़ा दे जो, 
स्कती-सी दटुनिया को 
आगे वढ़ा दे जो, 
मरना वही अच्छा हैं 
प्राणी का चेसे और 
दुनिया में टोटा नहों, 
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कोई प्राणी बढ़ा नहीं 
कोई प्राणी छोटा नहीं । 
स्वयं कविता भी इनके चिंतन का एक विषय है ) “कमल के फूल! 
बना काज्य-विषय पर ही है। इसमें मानसर और कमल के अतिरिक्त 
च, त्तीर, अंचल और भूल शब्द भी विशिष्ट अर्थ के द्योतक हैं। कमल 
हाँ कविता का पर्याय है। कविता मानस से उमड़ती है--सहज भाव 
| श्रेष्ठ कवि किनारे पर नहीं, गहराई में जाकर ही उसे पा सकता है। 
र पाने पर वह उसका करे क्या ! उसकी साथकता तो इसी में है कि 
उठकों का श्रचल मर जाय--- 
फूल ज्ञाया हूँ कमत् के । 
क्या करू इनका £ 
पसारं आप ऑचल 
छोड़ दूँ, 
हो जाय जो हल्‍्का ! 
किंतु होगा क्या कमल के फुल का ? 
ये कमल के फूल 
लेकिन मानसर के हैं, 
इन्हें हूँ बीच से लाया 
न समझो तीर पर के हैं । 
इस प्रकार की कविताक्ं में इनकी “गीत फरोश”? रचना की जितनी 
प्रशंसा की जाय, थोडी है। काव्य एक साधना है, यह आदर्श आज के 
युग में चलता दिखाई नहीं देता | श्रेष्ठ काव्य को परखने वाली काब्य- 
प्रेमियों की रुचि आज कुंठित हो गई है । काव्य का प्रसार और प्रचार 
आज भिन्न-भिन्न रुचि वाले पाठकों की व्यक्तिगत पसंद पर निर्मर करता 
है। यह रुचि अ्स्थिर और असस्कृत दै। आज का कवि यदि अपने को 
अपने पाठक तक पहुँचाना चाहता है तो या तो वह, जो वे चाहें, वह 
लिखे या फिर अपनी साधना का गला घोंट दे | इस प्रकार यह रचना 


र्०ण्८ नयी कविता 


आज के पाठक की गिरी रुचि और कविता के मूल्य की डाँवाडोल स्थिति 
की सूचक है। एक प्रकार से आज के गद्य-युग पर यह एक तीखा व्यग्य 
है। यह एक एकालाप है। बातचीत दो व्यक्तियों के बीच चल रही है, 
यथपि बोल रहा केवल एक व्यक्ति है। प्रश्न उत्तरों में ही ध्वनित हैं। 
कविता नाटकीय कथोपकथन का विलक्षण माधुय लिए हुए है। कुछ 
पक्तियाँ देखिए- 

जी हॉ हुजूर, में गीत बेचता हूँ। 

में तरह तरद्द के 

गीत वेचता हूँ, 

मैं समी किसिम के गीत 

वेचता हूँ । 

जी, पहले कुछ दिन शर्म लगी मुझको 

पर॒ पीछे पीछे अ्रकक्‍्ल जगी सुमको, 

जी, लोगों ने तो बेच दिए ईमान । 

जी, आप नहों सुनकर ज्यादा हैरान । 

में सोच समझकर आख़िर 

अपने गीत वेचता हूँ, 
जी हो, हुजूर में गीत बेचता हूँ । 

जी, छंद श्रीर बेछंद पसंद कर-- 

जी, अमर गीत श्रौर वे जो छुरत मरे। 

इनमें से भायं नहीं नए लिख दूँ? 

जो नए चाहिए नहीं, गए लिख देँ। 

इन दिनों कि दुहरा है कवि का घघा 
ह दोनों चीजें व्यस्त, कलम कघा। 
जी, गीत जन्म का लिखूं, मरन का लिखूं । 
जी, गीत जीत का लिखूं, शरन का लिख, 
यह गीत रंशमी हैं, यद्द खादी का 
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यह ग्रीव पिच का है, यह बादी का। 

कुछ और डिजाइन भी हैं, ये इस्मी-- 

यह लीजे चलती 'चोज नयी, फिल्‍मी । 

जी, नहीं दिल्लगी की इसमे क्‍या बात ! 

में लिखता ही तो रहता हूँ दिन-रात। 

जी, बहुत ढेर लंग गया इटाता हूं 

गाहक की मर्जी अच्छा जाता हूं! 

में बिल्कुल अंतिम और दिखाता हूँ--- 

या भीतर जाकर पूछ आइए, आप। 

है गीत बचना वेसे बिल्कुल पाप, 

क्या करू संगर लाचार हार कर 

गीत देचता हूँ । 

जी हाँ, हुजूर में यीत बचता हूँ। 

मवानीपसाद का विश्वास है कि सृष्टि का प्रत्येक व्यक्ति एक भिन्न 

उद्देश्य लिए. आता है, अतः उसके अतर में जो सर्वश्रेष्ठ निहित है, उसका 
विकास होना चाहिए | सामूहिक कल्याण में विश्वास रखते हुए भी 
व्यक्तित्व की रक्षा पर इन्होंने कह्दीं-कद्दी चल दिया है। घृणा से प्रेम, नाश 
से निर्माण, दड से क्षमा, दोष-दर्शन से सहानुभूति को ये श्रेष्ठ समसते हैं ) 
कम है लक्ष्य इनकी दृष्टि में है आनन्द | मिश्र जी को सच्चा कवि-ृढ्य प्राप्त 
हुआ है । 


गिरिज्ञाकुमार माथुर 


गिरिजाकुमार माथुर के तीन काव्य-अ्रथ प्रकाशित हो चुके हैं-- 
मजीर, नाश और निर्माण तथा धूप के घान | 

मजीर की ध्वनि भें पहला स्वर है करुण गभीर विषाद का। 
जीवन में प्रेम की भावना सफल नहीं दो पाई। इसी से अ्रभाव द्वदय 
में बहुत गहरे घुसकर बैठ गया है। इस अभाव चारों ओर सूनापन 
विखेर दिया है। 

विषाद का यह स्वर प्रेम की असफलता से फूटा है। कवि को यह 
पछतावा वरावर रद्दा है कि उसके भाव को दूसरे पन्ष ने ठीक से नहीं 
पहचाना । हो सकता है यह आरोश व्यक्तिगत जीवन में ठीक हो, फिर भी 
प्रेम से पहिले, शीर्षक रचना में उन्होंने नारी को जो मायाविनी, दुरावमयी, 
निठ्ठर, अनेक पति वाली द्रौपदी, छुलना आदि कद्दा है, वह न तो उसके 
वास्तविक स्वरूप को ठीक से पहचचानना है और न उसके साथ न्याय ही 
करना । इधर पुरुष को जितना भोला चित्रित किया गया है, उतना भोला 
भी शायद वह नहीं होता। 

नारी के प्रति यह धारणा विफलता की भावना से प्रसत है। नहीं 
तो टन रचनाओ में अपनी प्रेयसी के सौन्दर्य से कवि के प्राण अमिभूत हैं, 
उसऊे मादक प्रभाव में वह स्थान-स्थान पर बह गया है। अपनी प्रेमिका 
के साथ रोमांस के पलो की स्मृति उसके हृदय में विचित्र सिहरन जगा जाती 
है। कद्दी-कह्दी विलास के पलो के सकेत ऐसे अ्रवर्णनीव सुख का सदेश देते 
हूँ कि पाठक भी उत्तेजना का अनुभव करने लगता है-- 

बढा काजल श्रोजा है घाज, 

भरी द्रॉखा सें हज्शी लाज | 

ग्धर पर॒ घर क्‍या सोई रात 


गिरिजाकुमार माथुर २११ 


अजञाने ही मेंहदी के द्टाथ, 

मसल होगा केसर अंगराण 

तत्ती पुल्तकित चंपक सा गात । 
श्ाज तेरा सोलापन चूम 
हुई चूनर भी अक्हड़ प्राण, 
हुए अनजान अचानक ही 
कुसुम-से मसले बिखरे साज्ञ । 
बढ़ा काजल झऑँजा है झाज़ । 


प्रेम-माव की मधुर अ्रभिव्यजना के साथ प्रकृति के सफल चित्रण गये 
पढ़े हैं। स्वमावतः इनमें सथ्या ओर अर रात्रि के चित्र अधिक है--दोनों 
का वातावरण उदास एवं करुण है न ! यह प्रकृति प्रायः उद्दीपन के रूप में 
आई है या फिर मानवीय भावों की छाया बनकर। कह्दी-कहीं स्वतत्न चिन 
मी हैं। नारी रूप में वर्षा का यह चित्र ही कितना रम्य है--- 


झाई बरसात आज! 

गीली अलज्रकों से वारि वुद चुझआाती हुई, 

मीनी कोलियों से भक्त मुक्ता लुटाती हुई, 

फोयल सा श्यामल स्वर 

भीगी अमराई से आता है पल पल पर, 

सुरमीज्ी श्रोंखों को ढोंक रही श्याम शअलक, 

सोवली बदलियों का डड़ता-सा घूंघट पट, 

छिपता-सा इंदु बदन जाता है. रूलक-मज्ञक, 

उठती नत चित्चन जब हलकी-सी विद्युत बन । 

गिरिजाकुमार की प्रेम की मावना यद्यपि लौकिक, स्थूल और 

सामाविक ढग को रही है, पर शैली पर कही कहीं छायावादी कवियों की 
छाप है। उस पार बसे सोने के ससार की थोडी-चहुत चर्चा इनकी 
रचनाओं में भी पाई जाती है| प्रसन्नता की वाव हे कि आगे चलकर इनके 


२५१२ नयी कविता 


स्वभाव में ओज आ गया ओर रहस्य की ओर मुड़ने वाले ये संस्कार 
अधिक देर नहीं ठहर पाए । 
स्वतत्र रूप से तुलसी? “'जोहर”ः लोरी? 'मा? अदन पर बम वर्षा? 
सभी रचनाएँ सफल हैं। गिरिजाकुमार को अत्यत कोमल भावुक और 
सवेदनशील दूुदय प्राम हुआ है। इस भावुकता का अचल गभीरता 
पकडे हुए है । 
शब्दों में (इक? “ना? “आन? के प्रयोग उन्होंने भी किए हैं। कहीं- 
कहीं पूछो हो? लिख गए हैं। इसी प्रकार उजलें क्रिया बना ली है। 
पर प्रारभिक कृति में ऐसी छोटी-मोटी भूलें दोषों के अतर्गत नहीं 
आतीं। मनोदशा और वातावरण को ठीक से चित्रित करने के लिए 
ये कद्दी-कहीं नए उपमान जुटाते हूँ जैसे (भरते ओले जैसा मन? “रँँघी हुई 
छाती-सा सूनापन |? जिन प्राकृतिक वस्तुओ्रों के केवल रूप या प्रभाव पर 
ही हमारा ध्यान जाता है, उसकी स्थूलता सूक्ष्ता भी ये न जाने कैसे देख 
लेते हैँ जैसे 'प्तली चाँदनी ।? 
नाश और निर्माण? का पूर्वाद्द प्रेम के सपने के दृट्ने की कहानी 
दुद्॒राता है | प्रेम में उघर से प्रतिदान नहीं मिला, अतः प्रेमी का दृदय 
निराशा और व्यथा से भर गया है। निराशा की अतिशयता में वह कमी- 
कभी प्यार पर द्वी सदेह करने लगता है | अतीत के कुछ सुखद पल और 
मिलन-स्थल जिस समय स्मृति में आकर घूमते हैं, उस समय वह बढ़ी भारी 
आकऊकुलता का अनुभव करता है। यहाँ प्रकृति का चित्रण भी प्रेमी की 
मानसिक दशा के अनुकल हुआ है-- 
कीन थकान हरे जीवन की 
वशी में अब नींद भरी हूँ 
स्वर पर पीत सॉम उतरी हैँ 
चुमतो जाती गूज़ अ्खीरी-- 
इस उदास वन पथ के ऊपर 
पतमर की छाया गशहरो है 
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अब सपनों में शेष रह राह 
सुधियाँ उस चंदन के चन की । 
उत्तार्द में इस कवि को नई मानसिक स्थिति के साथ नवीन 
जीवन की अर बढते पाते हैं । अतीत की दुःखद स्मृतियों से उसने पीछा 
छुड़ा लिया है ओर नए आनन्द के नए आलोक से वह अपने मन के 
कक्ष को जगमगाने जा रहा है | यह नवीन आलोक भी प्रेम का ही है जो 
किसी नये प्राणी से मिला है | यहाँ वातावरण, सोंदय और श्रृज्ञर तीनों ही 
मनोर्म हई | इस प्यार में वासना और भोग का पुठ भी है ही । 


(६-) 
इस रप्नीन सार भें तुमने 
पहने रेशम वस्ध सजीते 
भरी शोत्न गोरी कल्नाइयों में पहिनी थीं 
नयन डोर-सी थे महीन रेशमी चूड़ियाँ 
चन्दन वाह उठाते ही में 
खिसल चल्नीं वे तरल गूंज से 
उदय हो रहां इंदु सुनहला 
पूर्व सिंधु से जैसे ऊपर उठता आता 
रक्त कलश भर कर संपूर्ण सुधा रजनी की 
झाज यद्दी रस डूबा चाँद बन गई हो तुम । 


(२) 
पूस की ठिद्दुरनभरी इस रात सें 
क्तिनी तुम्हारी याद आई । 
याद आए मिलन वे 
मसली सुहागिन सेज पर के सुमन वे ! 
सुख के इन पलों में पराजित जीवन की स्मृति भारी चनकर शिला 
सी न चैठती हो, ऐसी बात नहीं है, पर कवि उस स्मृति को धकेलकर खुले 
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वातावरण में सांस लेने लगता है। इसे कृति के उत्तराद्ध का निर्माण न 
समम्ककर निर्माण की भूमिका ही समझना चाहिये | 
प्रेम के जीवन के अतिरिक्त आज की आधिक विषमता पर भी 

जिसके कारण व्यक्ति का जीवन विषमय होता जा रहा है, गिरिजाकुमार 
की दृष्टि गई हैं| युग को पृष्ठभूमि में मध्यवर्ग की आशा शअ्राकांत्षाश्रों, 
विफलता निराशाओं, स्वप्न ओर असंतोष का जैसा यथातथ्य वर्णन गिरि- 
जाकुमार माथुर के काव्य में मिलता है, वैसा अन्यच पाना दुलंभ है। आधघु- 
निक सभ्यता और विज्ञान की देन के बीच किसी बड़े नगर के मध्यवर्ग के 
युवक-युवतियों की प्रेम-क्रीड़ाओं का वर्णन ही एक प्रकार से इनकी कविता 
का विषय रहा है | गिरिजाकुमार माथुर निश्चित रूप से आधुनिक नगरों के 
कवि हैं। उनकी रचनाओं में बार-बार सिविल लाइन्स, लॉन, बंगला, कार, 
रेडियो, बल्व, चिक, खिड़की, घढ़ी यहाँ तक कि प्लेट और चम्मच की भी 
चर्चा हुई दे | किसी निम्न मध्यवर्ग के व्यक्ति के जीवन की तुलना उच्च वर्ग 
को प्राप्त होने वाली सुविधाओं से करते हुये वे कहते हैं-- 

कुद्दरा भरा भोर जाड़ों का 

पर वह मजबूरी से केंपता उठ आया है 

दोनो बोह कक्‍्से छाती पर | 

पीले से गालों पर है कुछ शेव बढ़ी सी 

मसली हुईं कमीज के कफ में 

बदनों के बदले दो ढोरे बंधे हुए हैं 

रफ, किया उसका वह स्वेटर 

तीन सदिया देख घुका है 

चुमी हुई सिगरेट रात की पीते-पीते 

घढ़ी देखता जाता है वह 

जिसके एक जगह चलते रहते फा्टा सा 

उसका जीवन जीवनद्दीन मशीन बन गाया । 

कफोफोजम में तले पराठो के ष्वी यत्त पर 
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वह दिमाणय का बोर ढोता 
ओर साथ में 
क्षय सा काला नाग पालता रक्त पिलाकर । 
नगर भरा है सुदरता से 
ऊँचे-उंचे चंदन रंग के महल खड़े हैं 
फैली हैं काजल-छी चिकनी चौड़ी सड़के 
दूर दूर तक 
बीच-बीच में मोती के गुच्छा से 
गोरे पाके बने हैं, 
मखमल से हैं हरी घास के लॉन मुलायम 
उजले अगरेजी सहलो से 
ऋदुल पियानो के स्वर झात्ते 
वाहर महल प्र मिठास है फेली फेल) 
क्रीम सैंठ की खुशवू भरी मोटर न्ञा्ती | 
साथुर की दृष्टि इस देश के उन महापुरुषों पर भी उहरी है जो 
हमारी श्रद्धा के माजन रहे हैं। इनमें राम-रहीम की एकता स्थापित करने 
वाले कबीर, प्रेम से संसार को जय करने वाले गौतम और इतिहास 
तया युग्ो को चीर कर आज तक जनता के द्ृदय में घर करने वाले राम 
मुख्य हू । 
इस ग्रकार प्रेम की निराशा से उसके आनन्द, व्यक्ति के मन से 
उसके ज्यापक जीवन और विचारों से आदर्श की ओर अब तक गिरिजा- 
कुमार की कविता बही है। 
अमभिव्यद्धना पर अब भी कहीं-कहीं छायावादी शैली का प्रमाव है। 
सानवीकरण गिरिजाकुमार को बहुत प्रिय है। इनकी भावना बड़ी रहोन 
श्र रोमांटिक रही है। रज्नों की ओर जैसो रचि गिरिजाकुमार ने प्रढ- 
शिंत की हे, वैसी किसी अन्य कवि ने नहीं | सोमा, रेशम, चंदन और 
केशर की चर्चा इनकी रचनाओं में प्रायः मिलती है। ये वस्तुएँ उच्च और 
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वैसे नहीं ढल पा रहे । इस बात से मतमेद हो सकता है, पर मेरी व्यक्ति- 
गत धारणा है कि गिरिजाकुमार मुक्त छद की श्रपेज्ञा गीत अधिक 
सफलतापूर्वक लिख सकते हैं। इन्होंने बहुत से नए प्रतीकों, उपमाओं, 
रूपकों ओर शब्द-चित्रों का प्रयोग किया है। विशेष रूप से जब किसी 
विशेषण का प्रयोग ये करते हैं तो अभिव्यक्ति में एक अतिरिक्त चमक 
आर जाती है | उदाहरण के लिए, 'क्वारी मिट्टी? 'कपूरी लो! (ठंडा आलोक? 
श्रौर 'साँवरी रैनः को देखिए। गिरिजाकुमार माथुर काव्य को एक कठिन 
साधना के रूप में स्वीकार करने वाले कवि हैं और उनकी रचनाश्रों के 
पीछे गभीर चिंतन और गहरी अनुभूति छिपी रहती है। नए युग में जीवन- 
सौंदर्य और मुक्ति के गीत-गायकों में गिरिजाकुमार का नाम श्रागे की पक्ति 
में रहेगा । 
कुछ रचनाएं देखिए-- 
(१) 
थ्राज जीत की रात 
पहदरुए, सावधान रहना 
उँची हुई मशाल हमारी 
आ्रागे कठिन डग़र है 
शत्रु दृट गया, लेकिन उसकी 
छायाओं का डर है 
शोपण से मृत है समाज 
कमजोर धमारा घर है 
कितु आारददी नई जिंदगी 
यह विश्वास अमर है 
जनगांगा में ज्वार 
खहर तुम प्रवहमान रहना । 
(२) 


नेन हुए रतनार गुलाब से भ्रंग खिले कचनार कली से। 
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फूले पलाश सी 
पूनम बाई 
चोद के अंक में 
शैन समाई 
कुंद कपोलो पे 
फैली जताई 


केसर खुबन से हुए र॑ज्ञित अलसित तन चिकने कदक्षी से । 
क्र में ससल गये 
फूलों के कंगन 
रंजित तन पे 
मसल गये फाशुन 
उमरे लिपटकर 
पीर सुहावन 
छिंटकी चमेली सी सुज्ञ बंधनों में चमके नयन हँसती बिजली से । 


(३) 


उतरती आती छत से 

सदियों की घृप 

उजले ऊन की रूदु शाल पष्टिने 
वह सुढेरों पर उहरकर 

राकती है ससरियां से 

रात के घोये हुए उन ऑन सें 
और अलखाये हुए 

कम्बल, लिहाफ़ों, विस्तरों पर 
जो उठाये जा रहे हैं 

रात की मीठी कथा के 

पृष्ठ वलटे ज्ञा रहे हैं 


२२० 
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(४) 
हमको भी है ज्ञान विरह का 
झौर मिलन का 
यह मत समझो बरफ बन गया हृदय हमारा 
या कालान्तर में पथराये भाव हमारे 
या हसको है नहीं किसी की याद सताती 
पर वह तुमसे बहुत भिन्न है 
हम मन में सुधि रखकर भी 
हैं कमेशील 
आज हमारे संमुख और समस्याएं हैं 
प्रश्न दूसरे 
घर के, बाहदर के, समाज के 
मुल्क भौर दीगर मुरुझ के. 


धमंवीर भारती 


नवश्ुवक साघकों में इधर धर्मबीर भारती ने औरों की अपेक्षा थोड़ा 
अधिक ध्यान आकर्षित किया है | 

“ठंडा लोहा? में अधिकत्ता प्रेम-सम्बन्धी कविताओं की है। मारती 
का प्रेम का जीवन कुछ भिन्न प्रकार का रहा है, इसी से उसके ग्रदृणश में 
अपनी विशेषता है ओर आकर्षण मी; इसीसे श्रभिव्यक्ति में एक प्रकार की 
विलक्षणता है ओर नूतनता मी, इसी से उनकी घारणाओं में एक प्रकार 
की मौलिकता है और मुहर भी | इस जीवन की स्फूर्ति श्रौर उदासी उनकी 
एकदम श्रपनी हैं। 

यह प्रण॒य व्यापार समभाव से प्रारम होता है श्र्यात्‌ एक ने दूसरे 
को पाने के लिए कोई प्रयत्न किया हो, ऐसा कहीं नहीं दिखाई देता | 
प्रथम मेंट से ही दोनों एक दूसरे की ओर आकषित हैं। जहाँ तक बौद्धिक 
स्व॒र का सम्बन्ध है कवि शिक्षित व्यक्ति है, नायिका गाँव की अल्दड़ 
वालिका | पर जहाँ तक माव की गहराई का प्रश्न है, वह दोनों में से किसी 
में कम नहीं प्रतीत होती | कुल मिलाकर इस प्रण॒य-व्यापार में कई चातें 
पाई जाती हँ---गहरी भावुकता और मौलिकता, जीवन की स्वच्छुदता और 
अकजिसता, लोक-जीवन को गूंज और मर्यादा, वासना की तीव्रता और 
ऊष्णता, एक प्रकार की रीतिकालीन मनोदृत्ति और उदू-करविता की नाज़ुक 
खयाली | 

कृबि प्रेमिका के रूप से अत्यधिक प्रभावित है, यहाँ तक कि वह 
वर्णन करते-करते थकता नहीं | पर इस रूप-चिंतन में वासना आ समाई 
है। इसे कवि स्वीकार ही नहीं करता, प्रेम के जीवन में इसका समर्थन मी 
फरता है-- 

अगर मैंने किसी के ओढ के पाटल फमी चूमे, 
अगर सेंने किसी के नेन के वादल कमी चूमे, 


श्र नयी कविता 


महज़ इससे किसी का प्यार मुझफो पाप केसे हो ? 
मद्दज़ इससे किसी का स्वर्ग मुझ पर शाप कैसे हो ! 
किसी की गोद में सर धर 
घटा घनघोर बिखराकर, अगर विश्वास सो जाए, 
घड़कते वक्त पर मेरा प्रगर व्यक्तित्व खो जाए, 
न हो यद्द वासना प्तो जिंदगी को माप केसे द्वो 
किसी के रूप का सम्मान मुझ पर पाप कैसे दो ! 
साथ ही इस रूप चिंतन में इतनी ही गहरी पबिचन्नता भी भरी हुई 
है। प्र मिका की केश राशि पर दृष्टि पड़ते ही कवि कह उठता है-- 
प्रात स॒थ्यः स्नात 
कंधों पर बिखेरे केश ] 
झोसुओं से ज्यों 
धुज्ञा चैराग्य का संदेश 
पूमती रद्द रद्द 
बदन को अच'ना की धूप 
यह सजमल निष्काम 
पूजा-सा तुम्हारा रूप । 
एक ही प्राणी के प्रति दो विरोधी भावनाओं को पललवित करने 
वाले इस मन पर थोड़ा आश्चर्य हो सकता है, पर ऐसा होता है कि किसी 
पल में जिस व्यक्ति के प्रति वासना की दृष्टि उठती है, दूसरे पल उसी के 
प्रति यह मन पवित्रता से मर जाता हैं| यहीं तक नहीं जिसने प्रेम किया 
है बह जानता है कि एक ही पल में एक ही व्यक्ति के प्रति वासना और 
पंविन्नता दोनों बृत्तियाँ साथ-साथ चल सकती हैं-- 
ये शरद के चोद से उजले घुल्ले से पॉव 
मेरी गोद मे । 
ये क्द्टर पर नाचते ताज़े कम्॒ज् की छोथ 
मेरी गोद में 
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ये हवाएँ शाम की झुम मूमसकर बरसा राई 
रोशनी के फूल हरसिंगार से ! 
अप ना की धूप स्री तुम गोद में लहरा राई । 
ये बढ़े सुकृमार इनसे प्यार क्‍या 
ये महजु शआराधना के वास्ते 
जिस तरह सटकी सुबह को रास्ते 
हरदम बताएं हैं, रुपदरे शुक्र के वभ फूल ने 
ये चरण म॒मफो न द अपनी दिशाएं भूलने । 
यह हुई जीवन को सुख पक्ष की घात । पर जीवन में मुसिकाने ही 
नहीं, आँसू भी हैं। सुख-पत्ष में जैसे मेंट के चित्र, रूप-वर्णन के चित्र 
प्रेमिका के जगने और चलने के चित्र, भोलेपन, अल्हड़पन और लाज के 
चित्र, इस ल्लाज को दूर करने के लिए. बहकाने के चित्र, चुंबन और परि- 
रमन के चित्र हैं, उसी प्रकार दुःख-पक्षु के भी वहुत से ऐसे चित्र हैं, जो 
अ्रपनी विविधता और मार्मिकता में वेजोड़ हैं। एक चित्र है उदासी का। 
प्रेमिका उदास है | प्रमी नहीं जानता क्‍यों १ एक अन्य रचना 'घवराहट 
की शाम! है। इसमें कवि चाहता है कि प्रेमिका उसे सान्त्वना देने के 
लिए, घर का सारा काम-काज छोड़कर उसके पास आ बैठे । एक दिन 
प्र मिका का विवाह किसी दूसरे से हो जाता है श्रौर त्तर जीवन ही बदल 
जाता है । कभी-कभी दोनों में पन्च-ब्यवहार होता है| इस संग्रह में दो पत्र 
भी ह-.एक प्रेमिका का दूसरा कबि का। कवि की ओर से लिखा पत्र 
साधारण है, प्रेमिका का अत्यन्त प्रभावशाली । उसमें नारी का दुखता दृदय 
चोल रहा है। इस गंभीर वेदना की टक्कर का चित्र दृसरे पक्ष में कठिनाई 
से मिलेगा, पर भारती ने 'बातचीत का एक ठुकड़ा? में दूसरी ओर भी वैसी 
ही छुग्पणाइट और मार्मिकता भर दी है | 
“डा लोहा? में कुछ नए ढंग की कविताएं भी हैँ | ये सभी कवि- 
ताएँ चितन-प्रघान हैं। इनमें माव के स्थान पर कही विश्वास का स्व॒र 
प्रचलन हो उठा है, कहीं कल्पना पर मार रही है, कही विचार की प्रधानता 
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है | कहीं भावुकता, विश्वास, कल्पना और विचार सारे तत्त्व संघटित हो 
गए हैं| इन रचनाओं का उद्देश्य रस उत्पन्न करना नहीं प्रमाव और 
चमत्कार उत्पन्न करना है। इस प्रकार की रचनाओं में एक छोटी-सी 
रचना “दो दृष्टिकोण” बहुत सफल है। पहली बात यह कि इसका जन्म माव 
के भीतर से हुआ है | दूसरे जितना मनोवैज्ञानिक सत्य इस अकेली रचना 
के पीछे है, उतना किसी अन्य चितन-प्रधान रचना के पीछे नहीं । वीसरे 
विरोधी सत्यों के मुक्ताश्रों को प्रणय के एक ह्वी धागे में कोशल से पिरोने पर 
चमत्कार यहाँ सरस हो उठा है। इस रचना में किसी घुँघले या अपरिचित 
प्रतीक का सहारा भी नहीं लिया गया और इसी से यह सीधे हृदय पर चोट 
करती है। 

इन रचनाओं का रूप-विधान भी अपनी निजी विशेषत्ताएँ रखता 
है | तत्सम शब्दों के प्रति मारती का आग्रह कम दिखाई देता है। कोमल 
कात पदावली का यद्यपि यहाँ अभाव है, पर भाषा में चुनाव नहीं है, ऐसा 
नहीं कहा जा सकता | संस्कृत, फारसी, शत्रज और गाँव की बोली का कैसा 
ही शब्द जो कवि का शञ्राश्रय व्यक्त कर सके बिना हिचक स्वीकार कर लिया 
गया है । अलकार की दृष्टि से नए, अछूते, व्यजक उपमान बिखरे पडे 
हूँ | उपयुक्त विशेषताओं की ता कहीं कोई कमी नहीं | प्रतीक-पद्धति और 
मूत्तिमता के सहारे यृक्ष्म भःवनाओ को सफलता से चित्रित करने की शक्ति 
कवि में कम नहीं। रगों का बहुत अच्छा ज्ञान भारती को है। यदि कला- 
पन्न ऐसे ही निखरता रहा तो उनकी अपनी निजी देन की चर्चा इस क्षेत्र 
में साहित्य के दतिहास में किसी दिन होगी | 
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कुमारी रमा सिंह की रचनाएँ चिंदन-प्रधान अधिक हैं। भाव-पक्त 
न केवल दवा हुआ है, बल्कि उपेक्षित-सा है। मन की पुकार जैसे एकदम 
अनसुनी रह गई है| इसी से इन कब्तिाओं में हुदय के स्पदन के स्थान 
पर केल्पना की ऊँची से ऊँची उड़ान पाई जाती है। पक्तियाँ रससिक्त होने 
के स्थान पर चिंतन के भार से बरोमिलल हैं। अपने मन को यदि कवयित्री 
थोड़ा मुक्त कर पाती त्तो अच्छा होता । 

जीवन के सम्पर्क में आकर उसके मावनपश्ष को स्पष्टन करना 
और उसके सम्बन्ध में कुछ सोचने लगना समझ में नहीं आता। ऐसा 
पभवतः इनके चिंतनशील स्वभाव के कारण ही हुआ है। यों चिन्तन के 
लिए इन्होंने कई बडे विषय उठाए. हैं जैसे जीवन की व्यापकता, काल की 
विराव्ता, मनुष्य की अपराजेयता, शब्द की महत्ता आटि, पर बुद्ि अभी 
इन्हें ग्रगात्पा और आस्या के बीच घुमा रही है। जीवन में ये देखती हैं 
परिवर्तन | परिवर्तन की भावना अ्रवसाद जगाती है। उसने सुख के प्रति 
विश्वास डिगता है| पर बुद्धि है कि नई आस्था उत्तन्न कर देती है। अत्त- 
कुल मिलाकर यह चिन्तन आकुल ही अधिक कर गया है; शांति नहीं दे 
पावा। वही कारण है कि जीवन के सुख को ये अ्रमी तक कंचन-मृग ही 
कहे चली जा रही हैं। इनकी रचमाओं से कुछ उदरण लीजिए--- 


अरे यह साल भी बीता! 
सफे हैं तीन सौ पेंसद 
बनी मोदी बह्दी यह तो, 
सभी के सूलधन झो? ध्याज् 
को टॉंके रही यद्द वो, 
सफ़र सब सरसरो सी दृ्टि से 
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देखे भ्भी मैंने, 
घुसे हैं शझाज श्ोखो में 
गणित के अ्रंक यह पैने, 
समय का कज॑ बढ़ता है 
यही सब सोच मन रीता । 
( ३२ 9) 
ओँधियारी का ऐसा आलम 
जिसमें बहुत घुट्न है 
कुद्रे के इस तीखेपन में 
अनतोला देशन॒ है, 
अलसाई आंखों में मंथन 
उफन उफन पश्राता है, 
कौन कल्पना--दूत विपैल्े 
तीर चत्षा जाता है, 
सतरंगी किरण घुप-चुप-सी संध्या में ढल् जातीं, 
बढ़ा भयकर सपना साथी पलके खुल-खुल जातीं । 
इनक काब्य मे जहाँ प्रकृति की चर्चा ह वे स्थल अपेक्षाकृत कुछ 
अधिक सरस और सफल बन पड़े हैं । इनका छद॒य यदि थोड़ा-बहुत कहीं 
रमा है तो प्रकृति की रम्यत्ता में ही | उसके प्रभाव का अ्कन इन्होंने बढ़ी 
पहुता से किया है-- 
€ १) 
केसे क्रम से ऋनुएँ सारी 
अदल बदल जाती हैं, 
खिले फूल मर जाते 
कलियों नई-नई शआाती हैं। 
लद्दरं एक दूसरे को नरमी से देतीं ठेल ? 
घरती के श्रॉगन में कैसे धूप-छोँद्द के खेल ! 
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६२“) 
जागे कैसे ये गीत, होगई सन की पीर नई । 
यह कैसा पेना दर्द लिए 
बहती घुवाई है, 
बरखा की मस्ती ने 
घरती की घुघ दुबाई है, 
रिमस्िम-सी मरी फुद्दार, घटा वह सावन की उनई! 
होगई सन्‌ की पीर नई। 
छदों में प्रवाह ग्रमी कम है। भाषा का गामीय फिर भी सराहनीय 
है। उपमा, रूपक और प्रतीक-बिधान के लिए: इन्होंने कुछ वस्तुओं का प्रयोग 
बढ़े मौलिक ठग से किया है। धतुष, नौका, वशी, रथ, रंगमच, घाय 
सैंपेश और पथ की लीक आदि को इन्होंने एक नई और अनूठी व्याख्या 
देकर कहीं-कहीं बढ़ा चमत्कार उत्पन्न किया है। पर इनके पाठकों को 
इन्हीं के शब्दों में इनसे एक शिकायत है-- 
अपनी ज्योति स्वयं ही पीकर 
रहना कहों धर्म है साथी? 
अपने अंगों को समेट कर 
रखना कहट्ों फर्स हैं साथी? 
हरे भरे, सखे-गीले, ऊबद़-खाबढ़ में 
जीवन की यह गंघथ विखरने दो। 
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प्रेम के सम्बन्ध में कई प्रकार की धारणाएँ लोक में प्रचलित हैं। 
पहिली यह कि यह दो आत्माओं का मिलन है। जो दो प्राणी एक दृसरे 
को प्यार करते हैं वे जन्म-जन्मान्तर से एक दूसरे को प्यार करते आए हैं 
ओर जन्म जन्मान्तर तक एक दूसरे को ऐसे ही प्यार करते रहेंगे। ऐसे 
प्यार करने वाले यदि इस जीवन में नहीं मिल पाते तो अगले जीवन में 
अवश्य मिलते हैं | दूसरी यह कि प्यार एक लौकिक भावना है, इसका भी 
जन्म ओर विकास होता है और जैसे यह उत्पन्न होती है वैसे ही एक दिन 
मर भी जाती है। हाँ, अन्य मावनाओ से यह थोड़ी विलक्षण और ध्यापक 
अवश्य है| तीसरी यह कि यह कोई महत्वपूर्ण भावना नहीं है और इसके 
सम्बन्ध में जो कवियों ने बातें फैलाई हैं वे अतिरजित और काल्पनिक हैं। 
वास्तव में वासना का दूसरा नाम ही प्रेम है। 

प्रेम के क्षेत्र मे श्री राजनारायण बिसारिया थोड़ा आधुनिक दृष्टिकोण 
रखते हैं । उन्होंने कई स्थानों पर प्रेम को वधनविह्दीन माना है श्रौर अपने 
मन को पुष्ट करने के लिए चिजली श्रोर लद्दर के उदाहरण दिये हैं | उनका 
कहना है कि वन्धन तो वासना में होता है प्रेम में नहीं | फिर भी इनकी 
भावना में उच्छुछ्ुलता कहीं नहीं पाई जाती | बहुत गहराई से देखें तो 
इनका मन अ्रयाचित और अ्जस्र प्यार चाहता है | रूप के मनोमुग्धकारी 
वर्णन इनमें कह्दी-कहदीं पाए जाते हैं। मिलन को ये अस्थिर मानते हैं, मन 
की भावना को स्थायी, यद्यपि इस प्राप्ति को बहुत बड़ी प्राप्ति अभी नहीं 
कहा जा सकता | इसका कारण यह है कि इनकी कविता में ग्रभी उस 
ओर का आकर्षण अ्रधिक वेगवान रहा हैं। इनकी ओर से आत्म-समर्पण 
जैसी वस्तु का पता नहीं चलता प्रेम मे लोक की मर्यादा और समाज की 
शक्ति को ये स्वीकार करते हैँ और निराशा के पलों में कभी कमी नियति- 
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वादी भी बन जाते हैं | इस प्रकार इनके मन ओर मस्तिष्क में एक प्रकार 
का सधष चलता रहता है। मन प्रेम के स्थायित्व को चाहता है, बुद्धि 
उसके बन्धन को स्वीकार करने को तैयार नहीं-- 
(६ के 
वेंधकर चला न प्यार कभी है । 
जिम बादल का के सुदाया, 
चिजली ने घह्द गले लगाया, 
एक जल्द को ही विद्युत का 
मिलना नहीं भुजद्धार कमी है, 
वैसे तो दे दे गबहिियों, 
डोली लद्दर पुलिन की छुट्टियों, 
पर जब सुड़कर जहर चली तो 
रोक न सका कगार कसी है। 
वंघकर चला न प्यार की हैं । 
२) 
भस्थिर रूप भौर यौवन से मुझे नहीं कोई ममता है, 
कवि अवाघ, कवि के जीवन की मिमौर से द्ोती समता है। 
( ४३ ) 
लेकिन इतनी बात क्हूँगा, 
में इसमें संतुष्ट रहूँगा, 
फोई यह समझे कि किसी से 
मेरा सी कोई नाता हैं। 
परिचय बढ़ता ही जाता है ! 
( ४ ) 
नदी के पार से झुमको उलाशो सत 
हमारे बीच सें विस्तार हैं जल का 
कि तुम राहराइयों को मूल जाश्ो मत । 
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जगत करता नदी में दीप अ्रपिंत है, 
लघ्टर पर तो हृदय दीपक विसजित है। 
अगर छतुम तक बद्दा ले जाय जत्न का क्रम, 
इसे निज 'चम्पई कर में उठा लो तुम | 
रची मेंहदी न जिसकी देख में पाया 
उसी कोमल हथेली से छिपालोी तुम ! 
हवा फिर भी छुका जाये न कोई भय | 
यही काफ़ी कि आंचल से वुराझो मत 
नदी के पार से झुकको. - बल्‍न्‍बन्ल- । 
प्रकृति वर्णन में वर्षा पर रचनाएँ ञ्रधिक हैं। कुछ उपमान तो 
पुराने ही हैं, पर अधिकतर निश्चित रूप से नए हैं थौर बडे मधुर एवं 
ब्यंजक बन पड़े हैं। प्रकृति का प्रयोग इन्होंने कही-कहीं उद्दीपन की दृष्टि 
से भी किया है। प्रकृति के मोहक दृश्यों के बीच एक प्रकार फे अमाव की 
अनुभूति ये प्रायः करते रहते हैं | ऋतुओं की विशेषताओं, उनसे संत्रधित 
वस्तुओं और उनके दान की चर्चा तो बेसी ही है जैसी होनी चाहिए, पर 
श्रभिव्यक्ति का ढंग अ्रवश्य कुछ निराला है | श्राप चाहे तो इसे प्रयोग 
की नवीनता कह सकते हैं--- 
मूस रूमक बादरवा 'आथों 
नई फसल  वरसाश्रो । 
चूनर उरें, मिजाई करें 
ऊर घर के धंधे, 
मनसुखिया का छँसिया ऊगरे 
उग्र छुबू के रदे! 
क्यारी क्यारी ढपलली ढोलक 
मूमर-मोँस उग्राश्नो | 
क्वोरी धरती हल से मिल्रकर 
पीले हाथ करा ले, 
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स्वेद-सनी हर सुजा कुदाली की 
राखी बेधवाल्ले 
घडढ़क न जाय कहां तिय का जिय 
पिय को पास चुलाओ। 
भी विसारिया व्यापक दृष्टि सम्पन्न व्यक्ति हैं। इनकी भावना का 
एक ज्षेत्र है गाँव जहाँ वे सजदूरिन, पनिह्ारिन और आमवघू के जीवन और 
मन में झाँकते हैं, दूसरा क्षेत्र है राज का सामाजिक, धार्मिक और राज- 
नीतिक जीवन जहाँ ये सगठन के लिए युवकों को ललकारते और 
सम्प्रदायवाद एवं साप्राज्यवाद के विरुदे अपनी वाणी ऊँची करते हैं। 
सामूहिक रूप से मनुष्य को महान सममने वालों में ये भी हैं, यद्यपि इन्होंने 
यह भी स्वीकार किया है कि इस युग में जीवन के सधर्ष से पिसा व्यक्ति 
अपनी इसानदारी को लेकर जीवित रह सके यह कठिन काम है। इन्होंने 
एक ओर ऐसी आवेशपूर्ण रचनाएँ. लिखी हैं जो शक्ति और साहस की 
परिचायक हैं और दूसरी ओर ऐसी आद् रचनाओं की सष्टि की है जिनसे 
जीवन का सूत्तापन टपकता है | पर इनका वास्तविक हृदय इन दोनों प्रकार 
की कविताओं के मध्य उन रचनाओं में है जहाँ जीवन के दाइ के भीतर 
इन्होंने मुसिकानों को सैंजोया है और परिस्थितियों की आँघी में आशा के 
दोपक को नहीं बुझाने दिया | 


अजितकमार 


उदीयमान कवियों में अजितकुमार बडे संवेदनशील, स्वच्छु दृष्टि 
सम्पन्न और प्रतिभाशाली हैं | इनकी कुछ रचनाओं का विषय कवि और 
उसका कर्म है। अतीत की समस्त प्राणवान काव्य-साधना के प्रशसक द्वोते 
हुए भी इनके अपने छूदय का योग नए युग और नई कविता से ही है | 
इन्होंने आज के सभी कवियों से ऐेसे काव्य-दान की आशा की है जिससे 
हमारी सामूहिक स्व॒र-साघना लोक का वास्तविक कल्पाण कर सके-- 
गीत जो मैंने रखे हैं 
वे सुनाने को बचे हैं! 
क्योंकि, नूतन ज़िन्दगी लाने, 
नई दुनिया बसाने के लिए, 
मेरा अकेज्ञा पंठ-स्वर काफ़ी नहीं है । 
इसलिए तुम भूलकर बैपम्य सारे 
ताल, सुर , ज्ञय का नया संयंध जोढ़ो ! 
थो प्रगति पंथी ! 
ज,रा अपने क़दम इस और मोटो ! 
मेरा साथ दो ! 
यह दोस्ती का हाथ लो ! 
फिर 
में तुम्हारे गीत गाऊं और तुम मेरे 
कि जिससे रात जल्दी कट सके, 
यह रास्ता कुछु घट सके । 
हम जानते हैं-- 
विह्गदल तक साथ देंगे 
भोर होते ही, उजेरें, सह अँधेरे । 


आअजितकुमार रहरे 


अपनी रचनाओं में अजितकुमार ने अभी काव्य की भूमिका ही 
प्रस्तुत की है। विचार के क्षेन्न में ये द्विविधा की स्थिति में हैं--यही कि 
वेचारा नया लेखक क्या करे | भ्रतः आत्म-निर्णय का समय इनके काब्य- 
जीवन में ञ्रमी नहीं आया । इनके सामने श्रमी तो समस्याएँ ही समस्याएँ 
ओऔर प्रश्न ही प्रश्न हैं जिनका अतिम समाधान और उत्तर इन्हें नहीं 
मिला । लेकिन नए. युग की नई मानसिक और बौद्धिक उलमनों को सुल- 
मकाकर अपना पथ चुनने की आशा इतनी जल्दी हम किसी नए कवि से 
कर भी तो नहीं सकते। इतना ही क्‍या कम है कि इन्होंने युग-चेतना में 
नई लहरियाँ उठाई हैं-- 
चाह भई वाह, क्या खूब इमारत हैं ! 
फ़्लेट, बंगले, मैन्शन, को टेप सुहावने, 
पोटिको, वारजे, बग़ीचे लुभावने, 
सय पैसे का जादू है-- 
एके स्वरों में बात करते हुए स्त्री पुरुष, 
वाह री वेफिक्की । धन-दीलत भी क्या चीज़ है । 
रेसफोसे होटल, रेस्टोरों, मार्केटिंग 
पैसे के लिए फँसे उन्मुक्त, खुले द्वार हैं १ 
इधर शाए, उधर जाएं, 
कितना रोमांटिक है ! 
क्या करे नया लेखक ! 
पूजी की, मह्ों की सद्द की प्रशस्ति करे ? 
बदले में सिल्क का कुरता, शोलापुरी धोती पद्दन 
खुद भो चमक दमक सरी सढ़कों पर मौज करे 
सजे बजे ड्राइंग-रूमों में कविता बनाए, 
गुनगुनाएु, गीत गाए ९ 
नया लेखक या करे 
ख़द भी हो जाय वह वैसा दी दीन-हीन; 


२३४ नयी कविता 


छुन्घ, अ्रसंस्क्ृत, मलीन, 

जैसे वे अनगिन खेतिहर, असंस्य मज़दूर 

जिन्हें इस व्यवस्था ने कर दिया मजबूर, 

नए युग की समावनाओं से श्रपरिचित 

गंटे, नीच, घणित, कुत्सित 

ऐसा के साथ नया लेखक मिले जुले ? 

फूस की मोपडियों में जिन्दगी बसर करे ? 

इनके सुख दुख को अपना करके सम के, 

उनके लिए जान की बाज़ी लगा दे ? 

जेल जाए, कोड़े खाए, ठोकर खाता फिरे ? 

मज़लूमों की क्रांति की योजनाएं बनाएं ? 

हवा में चिठ्लोद्ठ मरने वाल्ले गीत गाए ? 

नया लेखक क्या करे वबचारा ? 

कुछ रचनाएँ. कबिता की ल्जन-प्रक्रिया से भी सबंध रखती हैं। 

कहद्दी-कहीं इन्होंने परपरागत प्राचीन उपमानों के प्रति आज के कवि की 
अरुचि प्रकट करते हुए विलक्षण प्रयांगों की बात भी उठाई है। लेकिन 
नए द्ोने पर भी ऐसे उपमान प्रभावशाली, आकर्षक या बहुत उपयुक्त नहीं 
प्रतीत दोते-- 

घोदनी चंदन सश्ण 

हम क्या लिखें ? 

मुख हमें कमलो सरीखे क्‍यों दिख ? 

हम लिखेंग 

चोंदनी उस रूपये सी है कि जिसमें 

चमक हैं पर खनक गायव है । 

हम क्टेंगे जोर से 

मुंष् घर-अजायब है 

ज्दाँ पर चे-तुऊे, प्रममोल, ज़िंदा और मुर्दा भाव रहते हैं । 


अजितकुमार २३५ 


प्यार के कई पहलू इनकी रचनाश्रों मे पाए जाते हैं। उनमें से 
कुछ तो चिर-परिचित्त हें जैसे यदि हम किसी को प्यार करते हूँ तो उसकी 
स्मृति को बड़े से बढ़े सुख के पल में भी भुला नहीं पाते या प्रेमियों के दूर 
होने पर भी प्यार की मावना में कोई कमी नहीं आती | एकाघ स्थापना 
नई और शुद्ध मनोवैज्ञानिक ठग की है जैसे एक ही प्रणयिनी से कई प्रकार 
के संबध वाली जिनमें से कुछ एक दूसरे के विरोधी भी प्रतीत हो सकते हैं। 
इनकी सबसे मनोरंजक स्थापना यह है कि प्यार अपने ही अंतर की एक 
भावना है जिसका बाह्य जगत में कहीं थ्रस्तित्व नहीं होता । 
फिर एक दिवस थ्राया, जब यह मालूम हुआ, 
तुम तो फोई सी नहीं, कहीं भी नहीं रहीं । 
अजितकुमार ने मानसिक प्रतिक्रियाश्रों और हलचलों के शब्द- 
चित्र बड़ी पढ़ता शोर स्पष्ट्ता से अ्कित किए हैं । कहीं-कहीं तो कूठ और 
अज्ञान को जैसे चीर कर रख दिया है | जहाँ इन्द्ोने व्यग्य का सहारा लिया 
है वहाँ इनकी रचनाओ में एक प्रकार की अतिरिक्त चमक आ गई है। 
अजितकुसार का भविष्य उज्ज्वल ग्रतीत होता है । 


अधिराम 


एक हजार वर्ष से हिंदी-काव्य की धारा अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित 
हो रही है| विभिन्न स्रोतों से सिमिय कर इतना अपार और अगाघ जल 
इसके तटों में समा गया है कि जहाँ हम खडे हूँ वहाँ से पीछे मुड़ कर देखने 
से हृष्टि चकित-थकित रह जाती है । चद विद्यापति, कबीर, जायसी, सूर 
तुलसी, देव बिहारी, पद्माकर घनानंद, मीरां रसखखान, भूषण लाल, हरिश्चंद्र 
र्ाकर, मैथिलीशरण हरिश्रौष, प्रसाद निराला, पत मद्गादेवी, दिनकर 
बच्चन आदि का काव्य लौकिकता-अलोकिकता, ओज-कोमलता, माघुयें- 
गर्भीरता में किसी देश के काज्य के सामने दीन नहीं ठहरेगा | नयी कविता 
इसी धारा में नया जल मर कर उसे नवीन गति प्रदान कर रही है । 

इस अवधि में हमारी कविता दो बार बहुत ऊँची उठ जाती है-- 
पहली बार भक्तिकाल में, दूसरी बार छायावाद-युग में | यह स्वीकार करना 
पड़ेगा कि इनकी तुलना में वीरगाथाकाल, रीतिकाल, भा रतेन्दु युग, द्विवेदी 
युग और उत्तर-छायावाद-काल कुछ नहीं हैं | नया युग पिछले युगों की 
कोटि भें ही आ्रायेगा । निष्पक्ष भाव से इस युग का काज्य न वैसा समृदद 
है जैसा भक्तिकाल या छायावाद-युग का और न इसमें वैसे कवि ही उत्पन्न 
हुए जैसे इन युगों में । लेकिन तुलसी और प्रसाद जैसे मह्दाकवि प्रयत्न 
करने पर भी प्रत्येक युग में उत्पन्न नहीं हो सकते | उनका शआाविर्भाव तो 
शवाद्दियों पश्चात्‌ कमी-कभी होता है । 

एक वात नहीं भुला देनी चादिए। कोई बहुत बढ़ा कवि शअ्रभी 
उतसन्न हो भी नहीं सकता । चद्चरदाई से लेकर बच्चन तक इमारे सभी 
कवि प्राचीन मान्यताओं के उपासक रहे हैं| इनमें से वुलसी और प्रसाद 
भारतीय जीवन, सस्कृति और दर्शन के महाव्याख्याता बने । मान्यताशों का 
वह भाचीन संसार अरब ध्वस्त हो रहा है और एक नया ससार धीरे-धीरे 


श्शे८ नयी कविता 


निर्माण की डाँवाडोल स्थिति में हैे। परिणाम क्‍या होगा, कोई नहीं 
जानता । महद्ाप्रलय भी हो सकती है, नयी सृष्टि का स्वर्ग भी यहाँ बस 
सकता है। पर नये कलाकारों ने शान और भक्ति की प्राचीन परपरा, प्रेम 
की रूढ मान्यताओं एवं पौराणिक महापुरुषों के स्थान पर माक्सं-डारविन- 
फ्रायड मे अपना विश्वास प्रकट करना प्रारम कर दिया है। ऐसी दशा में 
जब कि प्राचीन मान्यताएँ नष्ट हो चली हैं और नई मान्यताएँ स्थिर नहीं 
हो पाई, यह कठिन ही प्रतीत होता है कि कोई कवि नवीन जीवन-दशन 
की प्रतिष्ठा करके नई सस्कृति का नया सदेश शीघ्र दे सके | सभव है 
इस शताब्दी के अ्रत तक कोई बढ़ा कवि उत्पन्न हो । 

यह कल्पना की जा सकती है कि भविष्य का कवि तीनों धाराश्रों 
की विशेपताओों को अपने मे झ्रात्मसात्‌ करके सबसे आगे बढ जाय | उसके 
काव्य में माक्संवादी टग की सामूहिक-कल्याण की भावना भी हो सकती 
है और मन की भावनाओं का वैयक्तिक ढग का चित्रण भी। इसके 
अतिरिक्त नये युग की नयी समस्याएँ भी उसकी चेतना का अ्रग बन सकती 
हैं । वह चाहे तो मुक्त छदय, लबी कविताएँ. और गीत समान अनुराग और 
अधिकार के साथ लिख सफ्ता है । फिर भी अच्छा यह हो कि प्रत्येक कबि 
अपने विश्वास के सहारे जीवित रहे | किसी वाद से सबधित रहने में कोई 
हानि नहीं है। आवश्यकता इस बात की है कि साहित्य के व्यापक हिंत 
को ध्यान मे रख कर काम किया जाय | 
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